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Wstep

Fotografia uliczna, wykonywana cyfrowsa lustrzanka lub smartfonem, stala sie dzi$
bardzo popularna w $rodowisku fotograficznym. Po fotografii podrdzniczej jest
druga najczesciej ogladana kategoria fotograficzna na Instagramie. Trzeba przy oka-
zji zdad sobie sprawe, ze duza cze$¢ dzisiejszej fotografii podrézniczej jest w rzeczy-
wistodci fotografia uliczng wykonywana przez turystéw. Dzis kazdy jest fotografem
i niezaleznie, czy robisz zdjecia w swoim mieécie, czy tez gdzie$ daleko w $wiecie,
w moim przekonaniu jestes fotografem ulicznym!

Czym jest fotografia uliczna? Okreslam ja jako fotografie wykonywana na uli-
cach, alejach, §ciezkach, w srodowisku miast i miasteczek. Powstaje w wyniku obser-
wacji zycia ulicznego: ludzi, abstrakcji, martwej natury, obiektéw w ruchu, koloru.
Wiekszos¢ kompozycji fotografii ulicznej zawiera ludzi sfotografowanych przypad-
kowo badz w sposéb ustawiany, kogos spotkanego przez fotografa lub przechodzace-
go obok, ale takze postacie mate i dalekie w ogdlnej kompozycji. Kolejnym popular-
nym tematem jest architektura — linie, wzory, gra $wiatet i cieni. Fotografia uliczna
moze pokazywac takze tematy abstrakcyjne: kapsel pottuczonej butelki na przejsciu
dla pieszych czy slady lakieru samochodowego na betonowej $cianie przy wjezdzie
do pietrowego parkingu. Cho¢ w tego rodzaju fotografii ludzie nie s3 elementem ko-
niecznym, wiekszo$¢ kompozycji zawiera oznaki ludzkiej obecnosci — jak cho¢by na
wp6t zjedzona kanapka na ladzie restauracji, owietlona z boku promieniami poran-
nego storica, na tle poruszonych, widocznych w oknie zéttych takséwek.

Ludzie czesto pytaja mnie, jakim jestem fotografem: przyrody, przemystu, abs-
trakeji, mody, aktu czy sztuki? Korporacyjnym czy reklamowym? Szczerze méwiac,
w zalezno$ci od czasu i sytuacji, kazdym po trochu. W czasie konferencji fotogra-
ficznej, w ktérej niedawno uczestniczytem, wielokrotnie styszatem, ze jestem foto-
grafem ulicznym. I to prawda: przez ostatnie 25 lat czesto paratem sie ta fotografia,
odwiedzajac miasta na caltym $wiecie (mam na swoim koncie punkty promocyjne za
pokonanie samolotami facznie ponad czterech i pét miliona kilometréw).

W tym czasie, a szczegélnie przez ostatnich piec lat, nauczytem sie, ze tak zwane
fotograficzne ztoto przez wielu nie jest dostrzegane. W swoim zyciu spotkatem
mnostwo mitosnikéw fotografii mieszkajacych w miastach lub w ich poblizu, ktérzy
opowiadali, jak bardzo kochaja fotografowanie przyrody i ze gdy tylko maja czas,
wyjezdzaja poza miasto, by robi¢ zdjecia na wsi, na plazy czy w gérach. Na pytanie,
dlaczego nie fotografuja w miescie, w ktérym zyja, albo w innych miastach, prawie
zawsze styszatem odpowiedz: ,A co tu mozna sfotografowac poza kolejna panorama
miejska podczas niebieskiej godziny?”.

Na stronach tej ksigzki znajdziesz dowody na to, ze miasta i miasteczka sa ko-
palniami fotograficznego ztota. Spacer lub wolna przejazdzka samochodem ulicg,
aleja, $ciezka czy polna droga bedzie prawdziwa uczta wizualna, odkryjesz ludzi i ar-
chitekture, ale takze tematy abstrakcyjne, ktére - kiedy nauczysz sie je dostrze-
gaé — poszerza twoja tworcza wizje. To wlagnie w miastach drapacze chmur sasia-
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duja z matymi budynkami, a zgietk i zorganizowany chaos oferujg zmieniajacy sie
nieustannie ,bufet” fotograficznych mozliwosci. Zadna inna dziedzina fotografii nie
daje tylu okazji do uchwycenia tego, co Henri Cartier-Bresson nazywat decydujacym
momentem.

Znajdziesz tu takze ponad 100 kroétkich lekdji fotografii ulicznej, z ktérych kazda
opowiada historie zwigzang z danym zdjeciem. Szeroki wybdr tematéw fotograficz-
nych sprawi, ze z pewnoscia spodobaja sie one kazdemu czytelnikowi (nawet fo-
tografom przyrody!). W tych ,minikronikach” - jak je nazywam - opisuje méj tok
myslenia w czasie fotografowania, przedstawiam rozwazania na temat aranzacji
kompozydji, psychologii koloréw i wizualnej wymowy zdjecia, wskazuje, dlaczego
konkretna sytuacja zwrdcita moja uwage. Kazda lekcja na konicu zawiera dane do-
tyczace uzytego aparatu fotograficznego, obiektywu, przystony, czasu naswietlania,
[SO i balansu bieli.

Jesli whasnie zaczates interesowac sie fotografia uliczng lub dziatasz w tej materii
od kilku lat, niniejsza ksiazka pomoze ci lepiej zrozumie¢ ekspozycje i kompozycje
zdjecia. Moje poprzednie ksigzki, takie jak Ekspozycja bez tajemnic, Czas naswietlania
bez tajemnic, Kreatywna fotografia bez tajemnic i Kompozycja bez tajemnic, ulatwia ci
lepsze zrozumienie poszczegdlnych tematéw. Ekspozycja bez tajemnic jest uzytecz-
nym dodatkiem do minitutoriali, poniewaz wyjasnia réznice miedzy ekspozycja pra-
widlowa a kreatywnie prawidtowa ekspozycja, szczegétowo opisujac na przyktad
istote przystony ,, Kogo to obchodzi?” czy przystony opowiadajacej. Jesli jestes uzyt-
kownikiem smartfona, prawdopodobnie znasz ograniczenia kreatywnych mozliwo-
$ci ekspozycji tego urzadzenia; ksigzka réwniez w tym przypadku pomoze ci posze-
rzy¢ fotograficzna wizje i tworzy¢ fascynujace kompozycje.

Fotografia uliczna wymaga $wiadomosci otoczenia i wyczulenia na to, jak ludzie,
samochody i rowery wspoélgraja ze $wiattem, cieniem, architektura czy oznakowa-
niem ulic. Daje nieskoniczone mozliwosci operowania potencjatem fotograficznym,
zwlaszcza w postaci kreatywnego wykorzystania czasu naswietlania, czy to poprzez
pokazanie lub zamrazanie ruchu, czy panoramowanie. Pozwala uchwyci¢ ludzka na-
ture z dobrej i ztej strony, pokaza¢ zadowolenie, smutek lub tragizm. Wierze, ze po
przyswojeniu moich porad i wskazéwek twoje zmysty uwrazliwia sie na fascynujace
mozliwoéci robienia zdje¢ na ulicach calego $wiata.
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Niepozagdane
zestawienia

Wiele ksigzek fotograficznych, méwiac o kompozycji, opisuje powszechny biad pole-
gajacy na niepozadanych zestawieniach obiektéw, takich jak drzewo w tle wyrastaja-
ce z glowy osoby na przednim planie. Doswiadczeni fotografowie uliczni akceptuja
te zestawienia, a nawet ich poszukuja, aby stworzy¢ humorystyczne kompozycje
opisujace kwestie spoteczne.
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Jedno z najlepszych sposréd wielu moich celowych zestawien obiektéw na zdjeciu
zrobitem podczas parady LGBTQ+ w Paryzu latem 2019 roku. Spostrzegtem dziew-
czyne ubrang w kurtke z nadrukiem twarzy kobiety z wyciggnietym jezykiem, jakby
chciata poliza¢ jakie$ niewidoczne lody. Szybko zapytatem, czy mogtaby stana¢ nie-
ruchomo, zebym skadrowat tyt jej kurtki jako plan przedni mojej kompozycji. Po chwili
dwdch uczestnikéw parady pojawito sie w tle, w widoczny sposdb celebrujac dzien
,Mmitosci bez granic”. Natychmiast strzelitem fotke, odkrywajac pdzniej, ze uchwycitem

rowniez inng kobiete przechodzaca za uczestnikami parady i wyrazajacg zdziwienie
tym, co widziata.

O Nikon D850, Nikkor 24-120 mm, ogniskowa 28 mm, f/22, 1/200 s, ISO 640,
balans bieli: $wiatto stoneczne
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Na wyspie Mykonos w Grecji na brzegu morza w poblizu Kastro znajduje sie kosciot
Panagia Paraportiani. Tak naprawde to pie¢ matych kosciotéw zbudowanych jeden na
drugim lub bok do boku, w zaleznosci od daty budowy - wyglada to jak dobudowane
na przestrzeni stuleci dodatkowe pietro albo pokdj do istniejacego budynku. Wedtug
greckiego urzedu ds. turystyki jest to jeden z najbardziej obfotografowanych biatych
kosciotdw na swiecie. Nie jestem pewien, jak mozna to zweryfikowad, ale z pewno-
Scig robi to dobrg reklame. Opinie o kosciele mozna by uzasadniac¢ liczbg turystow
odwiedzajacych to miejsce. W czasie mojej niedawnej wizyty towarzyszyto mi kilko-
ro uczniow, w tym tysiejacy uczestnik warsztatéw, Jerry, ktéry wtasnie odwrocit sie
ode mnie, zeby sfotografowac koscioét. Widzac jego gtowe, momentalnie skojarzy-
tem podobienstwo ,,dwodch biatych koput” i poprositem Jerry’ego, zeby nie ruszat sie
przez sekunde czy dwie. Szybko skadrowatem zdjecie o humorystycznym akcencie,
widoczne na sasiedniej stronie. Mozna by sie spodziewad, ze cata ta odbijajgca ston-
ce biel sprawi niezty ktopot swiattomierzowi w moim aparacie, ale nie, nic takiego
sie nie stato. Wszystko byto oswietlone przednim swiattem, dlatego uzytem reguty
stonecznej /16, uzyskujac dla ISO 200 czas naswietlania 1/200 s. Poniewaz chciatem
takze miec¢ ostros¢ od poczatku do korica, wybratem ,budzacag postrach” przystone
f/22. Ostatecznie prawidtowa ekspozycja miata parametry /22 i 1/100 s. Jesli chciat-
by$ zobaczy¢ zdjecia catego kosciota/dw, poszukaj ich w Google pod hastem ,koscidt
Paraportiani”.

0 Nikon D500, Nikkor 18-300 mm, f/22, 1/100 s, ISO 200,
balans bieli: $wiatto stoneczne
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Celowe zestawienia obiektéw zwykle niepasujacych do siebie moga dodad zdjeciom
humoru. Znalaztem jedno takie zestawienie na stacji kolejowej w Toronto w Kanadzie:
kobieta siedziata w poczekalni na tle duzego bilbordu promujgcego Toronto.
Ustawitem sie tak, by fotografowad na wprost niej. Na pierwszy rzut oka wydaje sieg,
ze kobieta odczuwa site , kopniecia” chtopaka stojgcego za nig, ale oczywiscie to tylko
ztudzenie czesciowo spowodowane starannie zaplanowanym punktem widzenia.
Szczesliwym trafem kobieta reaguje naturalnym w tej sytuacji zaskoczeniem, ktore -
wydaje mi sie - moze byc¢ reakcjg na cos$ w jej telefonie. Jak wida¢, wszystko zagrato
tu znakomicie w chwili nacisniecia spustu migawki.

O Nikon D500, Nikkor 18-300 mm, f/11, 1/100 s, ISO 3200,
balans bieli: $wiatto stoneczne
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Grecka wyspa Santoryn nigdy mnie nie zawiodta. Wydaje sie, ze fascynujgce zdjecie
mozna tu zrobi¢ za kazdym zakretem, szczegdlnie podczas szczytu turystycznego od
maja do wrzesnia i zwtaszcza w wiosce Oia na zachodnim krancu wyspy. Dtugie, biate
tawki zachecajg zmeczonych turystéw, w tym dwoje z moich ucznidéw, do odpoczynku
w stoncu. Zabawnie wyglada gtowa i tutéw jednego z nich z prawej strony tawki oraz
wyciggniete nogi kobiety z lewej strony, dajac w efekcie wrazenie bardzo dtugonogiej

osoby.

0 Nikon D850, Nikkor 24-120 mm, /16, 1/200 s, ISO 200,

balans bieli: Swiatto stoneczne

Przystona

Przystona lub otwér w obiektywie petni wiele funkeji,
a najbardziej oczywists jest kontrolowanie ilosci $wiatta
przechodzacego przez obiektyw i padajacego na film lub
cyfrowa matryce. Niezaleznie od tego, czy naciskasz gu-
ziki, krecisz kétkiem, czy obracasz pierscient na obiekty-
wie w celu wybrania przystony, w wizjerze lub na obiekty-
wie zobaczysz serie liczb, o czym szczegétowo méwitem
w ramce Trdjkqt fotograficzny na str. 14. (W smartfonach
liczby te sa widoczne zazwyczaj tylko w trybie portreto-
wym).

Ale prawde moéwiac, przystona ma do odegrania
znacznie wieksza role niz tylko okreglanie, ile $wiatta ma
przejs$¢ przez obiektyw i trafi¢ na film lub cyfrowa ma-
tryce. Wybierajac konkretna przystone, decyduje sie jed-
noczesnie, jak duza cze$¢ sceny za gtéwnym tematem
zdjecia i przed nim bedzie ostra. Ten obszar ostrosci roz-
ciagajacy sie od przedniego do dalszego planu nazywa sie
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glebig ostrosci. Im wieksza liczba przystony (na przyktad
£/22), tym mniejszy jest otwdr obiektywu i mniej $wiatta
pada na matryce. Nazywam te przystony opowiadajacymi,
poniewaz pozwalaja one zachowaé w ostro$ci petng infor-
macje wizualng, od planu przedniego do tta. (Wiecej in-
formacji na temat kompozycji opowiadajacych znajdziesz
na str. 32).

Mniejsza liczba przystony (f/4) daje mniejsza ostros¢
przed i za obiektem, tworzac mniejsza glebie ostrosci. Te
przystony nazywam jednotematycznymi, poniewaz po-
zwalaja wyizolowa¢ jedna porcje informacji (zasadniczo
gtéwny temat zdjecia) i na nim skupi¢ uwage widza.

A co w sytuadji, gdy wszystko w kadrze znajduje sie
w tej samej odlegtosci? Wtedy glebia ostrosci nie ma zna-
czenia. Najlepszymi przystonami do uzyskania krytycznej
ostroéci i duzego kontrastu sa przystony, ktére nazywam
,Kogo to obchodzi?” - £/81{/11.
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Podszedtem do kilku pracownikéw malujagcych koscidét i zauwazytem, ze jeden z nich

byt duzo nizej na drabinie niz pozostali. Czekatem, az pracownik z prawej strony zej-

dzie o jeden szczebel nizej - tak, by jego dolna potowa ciata (nogi) pasowata prawie

doktadnie do gornej czesci ciata malujacego z lewej, tworzac w ten sposéb humory-

styczne zestawienie dwoch potowek ciata.

O Nikon D500, Nikkor 18-300 mm, ogniskowa 220 mm, f/14, 1/250 s, ISO 200,
balans bieli: $wiatto stoneczne
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Potaczenia

Wszyscy znamy powiedzenie ,sze$¢ stopni oddalenia™ i ,jaki ten $wiat jest maty” —
oba s czesto przywotywane, gdy odkrywamy nieprawdopodobny zwigzek, czasami
miedzy przyjaciétmi, ale czesciej miedzy osobami obcymi, przypadkowo odbywaja-
cymi rozmowe. Moze takze ty odkryjesz, ze obaj/oboje jestescie z tego samego mia-
sta, chodziliscie do tej samej szkoly $redniej czy pewnego razu randkowaliscie z ta
samga osoba. W jednym udokumentowanym przypadku spotkato sie dwoje obcych
ludzi i podczas rozmowy odkryli oni nie tylko to, ze oboje maja dawno zaginione
jedno z rodzeristwa, ale ze oni sami byli dla siebie dawno zaginionym rodzenstwem.

Jesli chodzi o fotografie uliczna, wielu fotografujacych poswieca godziny, dni,
a nawet tygodnie na poszukiwanie swego rodzaju ekscytacji pojawiajacej sie wtedy,
gdy uda sie potaczy¢ wlasciwy punkt widzenia z najbardziej ujmujaca aranzacja kom-
pozydji. Sytuacje takie pokazuja nie tylko przypadkowo odkrywane rézne podobien-
stwa miedzy ludzmi, ale takze zwiazki ludzi z otoczeniem.

Wrazliwos¢ na te potaczenia jest niemal druga natura niektérych fotograféw,
podczas gdy inni musza sie tego dtugo uczy¢. Dostrzeganie potencjalnego zwiazku
to jedno, ale kluczem jest wyczucie czasu — wiedza, kiedy pojawia sie decydujacy
moment i trzeba instynktownie nacisna¢ spust migawki. Na koncie mam mnéstwo
przegapionych polaczen, ale jak rzadko odnosze sukcesy w golfie, tak zwiazki, ktére
udaje mi sie wychwyci¢, sa tym, co powoduje, ze wcigz wracam do ulicznej fotografii
i podnosze do oka aparat.

Uchwycenie tych zwiazkoéw czesto zalezy od czynnikéw bedacych catkowicie
poza kontrolg fotografa, takich jak zachowanie kompletnie obcych oséb, ktére sa
nie$wiadomymi uczestnikami zdarzenia. Ludzkie zachowania, szczegélnie na miej-
skich chodnikach, s czesto — jak w dzikiej przyrodzie — nieprzewidywalne i stano-
wia wyzwanie, ktére wystawia na prébe determinacje kazdego ambitnego fotografa
ulicznego.

Nie jest tajemnica, ze kocham kolor i dlatego wiele moich potaczen sie z nim
wiaze, szczegblnie polaczenia miedzy ubraniem moich modeli i ich otoczeniem.
Niewazne, czy jestem w Indiach — zapewne najbardziej kolorowym kraju na $wie-
cie — czy w betonowej dzungli Nowego Jorku, okazje do sfotografowania potaczen
w kolorze zdarzaja sie bardzo czesto. Kiedy zaczniesz ich szuka¢, przekonasz sie,
ze niektdre okazje bedg niezwykle oczywiste, natomiast inne, szczegélnie jesli nie
jeste$ doswiadczonym i szybko reagujacym fotografem, wystawia twoja cierpliwos¢
na prébe.

Kompozycje potaczen sa chlebem powszednim mojego wielkiego przyjaciela
i znanego na $wiecie ulicznego fotografa, Vineeta Vohry. Polecam zapoznanie sie
z jego aktualno$ciami na Instagramie, a z pewnoscig zadasz sobie pytanie, w jaki
sposéb on wcigz odkrywa te niesamowite humorystyczne potaczenial

* Teoria, ze mozna dotrze¢ do dowolnej osoby na ziemi w szesciu krokach (przyp. thum.).
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Podczas fotografowania na rynku Chandni Chowk w starym Delhi ujrzatem dwie roz-
mawiajace kobiety, z ktérych jedna ubrana byta - kolorystycznie rzecz biorac - podob-
nie do pobliskiej bramyz blachy falistej. Miatem szczescie, poniewaz po skonczeniu roz-
mowy udata sie ona w kierunku pasujgcego kolorystycznie wejscia; w tym momencie
nacisnatem spust migawki. Jak zwykle ustawiona byta w trybie szybkich zdje¢ seryj-
nych, osiggajac prawie 11 klatek na sekunde, co pozwolito uchwyci¢ przynajmniej jedno
ujecie pokazujace doskonaty gest lub wyraz twarzy przechodzacej przed drzwiami
kobiety.

0O Nikon D500, Nikkor 18-300 mm, f/14, 1/320 s, ISO 1250,
balans bieli: $wiatto stoneczne
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POLACZENIA

Wtasnie mineta godzina, a ja wcigz nie miatem dobrego zdjecia tego czerwono-szaro-
czarnego hydrantu w Harlemie. Zaczatem mysle¢ o poddaniu sie, ale nie mogtem
zrezygnowac z poczatkowego pomystu, ktéry mnie tu zatrzymat: mezczyzna ubrany
w szare spodnie dresowe, czerwonga koszule i z czarng maseczka na twarzy zwrocit
mojg uwage w tej pustej czesci chodnika. Gdy juz miatem ruszy¢ dalej, w kadrze z pra-
wej strony pojawit sie brodaty mezczyzna w czarnej maseczce, ktéry - mozna mowicé
o tucie szczescia - takze byt ubrany na czerwono, szaro i czarno! Nie mineta minu-
ta, gdy mtody cztowiek, ktérego widziatem wczesniej, a ktéry zapoczatkowat moje
godzinne oczekiwanie, wrdcit, idgc w przeciwnym kierunku. Po sfotografowaniu go
poczutem przyjemnosc¢ pieciolatka podjadajacego ze stoika kolejne ciastko. To jest
tego rodzaju sukces, ktory pozwala mi wcigz wracac¢ do fotografii ulicznej z nadziejg
na znalezienie niestychanie ekscytujacych potaczen.

O Oba zdjecia: Nikon D500, Nikkor 18-300 mm, f/11, 1/500 s, ISO 200,
balans bieli: §wiatto stoneczne
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TAJNIKI
FOTOGRAFII
ULICZNEJ

Miejska ulica, aleja spacerowa lub wiejska droga -
kazde z tych miejsc oferuje niezwykte okazje foto-
graficzne, jesli tylko wiesz, jak ich szukad.

Poprzez opowiesci, anegdoty i ¢wiczenia zawar-
te w tej ksigzce, Peterson dzieli sie z czytelnikiem
gotowymi receptami na uchwycenie nieprzewidy-
walnego $wiata miejskiego zycia. Autor przedstawia
120 ,,minikronik” przygotowanych w oparciu o zdje-
cia wykonane na catym swiecie - od egzotycznych
uliczek Waranasi w Indiach do zattoczonego dep-
taka na moscie Karola w Pradze. Pisze o historii

www.galaktyka.com.pl

kazdego zdjecia, swoim toku myslenia w czasie fo-
tografowania, budowaniu kompozycji, psychologii
kolordw, a takze o tym, czy dana fotografia jest wy-
nikiem doskonatego refleksu, czy tez dtugich minut
wyczekiwania na to jedno doskonate ujecie.

Zaawansowani amatorzy i profesjonalisci takze
znajda tutaj cos dla siebie. Bedg mogli zainspirowac
sie podejsciem Petersona do tworzenia kompozy-
cji rezyserowanych i przypadkowych, kreatywnego
wykorzystania swiatta zastanego, ruchu, pogody
i elementow architektury.

Bryan Peterson, fotografi in-
struktor o miedzynarodowej
renomie, prezentuje spraw-
dzone techniki, dzieki ktérym
bedziesz szybciej dostrzegaé
i wykorzystywaé fotograficz-
ny potencjat zurbanizowa-
nych przestrzeni.
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