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EKSPOZYCJA I KOLOR

Niektérzy z was wiedza, ze $wiatlomierz w aparacie
fotograficznym informuje fotografa, jak ustawié
prawidtowa ekspozycje na $wiatlo odbijajace sie od
obiektu. Czyta odbite $wiatto i wskazuje prawidlowsa
ekspozycje, taczac przyslone z czasem naswietlania
oraz ISO - przynajmniej najczesciej tak dziala.

Swiattomierz w aparacie zostat Zaprogramowany,
by interpretowac cate odbite $wiatto na $wiecie, jakby
odbijato sie zawsze od neutralnej szarej powierzchni.
Tak: neutralnej szarej powierzchni. Konstrukcja
$wiattomierza aparatu bazuje na zatozeniu, ze $wiat
jest bezbarwny. Nigdy nie widzi ptomiennych czer-
wieni, pogodnych z6lci czy statych blekitéw, nie
wspominajac o czerni i bieli.

Gdybysmy zyli w $wiecie naszego $wiatlomierza,
mieliby$my szara skére, nosili szare ubrania, jedli
szare potrawy, siedzieli na szarych meblach i budzili
sie na dzwiek szarego budzika, po czym wsiadali do
szarego samochodu, jechali szarg droga do szarego
sklepu budowlanego, w ktérym z fatwoscia znajdowa-
liby$my puszke szarej farby, by pomalowac¢ na szaro
plot wokét szarego domu! Rzecz jasna, nie widzimy
w ten sposoéb, jak nasz $wiatlomierz, zyjemy w bardzo
kolorowym $wiecie, na dobre i na zte. Jesli nie bedzie-
my pamietac o bezbarwnym $wiecie $wiatlomierza,
mozemy by¢ czasami przykro zaskoczeni kolorami
naszych ekspozycji, ktére okaza sie zbyt ciemne, za
jasne lub bez wyrazu.

W rzeczywisto$ci odbite $wiatlo w naszym swiecie
nie zapewnia wszystkim jednakowych szans, bo cate
$wiatto nie odbija sie réwnomiernie. Na przyktad
$wiatlo odbite od $niegu lub bialej sukni panny mto-
dej jest co najmniej dwukrotnie jasniejsze od szarego.
Ale gdy swiattomierz ma poradzi¢ sobie z kompozycja,
ktora jest w wiekszosci biata, zrobi jedyna rzecz, jaka
potrafi: calg biel zmieni w odcienie szaro$ci. Bez two-
jej interwencji $wiatlomierz stworzy niedoswietlony
obraz: ,ciemnobiaty” - jesli wolisz - lub szary.

Z drugiej strony $wiatlo odbite od czarnego
samochodu lub czarnego labradora jest przynajmniej

dwukrotnie ciemniejsze od szarego. Gdy $wiatlomierz
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Swieto kwiatéw przyciaga zwiedzajacych do pokazéw

w bezwietrznych szklarniach w ogrodzie botanicznym
Keukenhof Garden w Holandii. Ale jesli nie bedziesz uwazny,
naswietlajac te jasnozétte i biate tulipany, przyjedziesz do
domu z kiepskimi zdjeciami. Do$wiadczenie nauczyto mnie,
ze przeéwietlenie koloru jasnozéttego i rézowego o jeden
stopien (+1) zaowocuje prawidtowg ekspozycjg w poréwna-
niu z ciemniejszymi tonami uzyskanymi w przypadku, gdy

bedziesz polegaé na wskazaniach $wiattomierza

Nikon D800E, Nikkor 70-300 mm z pierécieniem posrednim

36 mm, f/6.3,1/200 s, ISO 200



ma do czynienia z kompozycja w wiekszosci czarna,
ponownie robi to, co umie: zamienia caly czarny na
odcienie szaro$ci. Tym razem bez interwencji fotogra-
fujacego powstanie obraz przeswietlony, dajac ,jasno-
czarny” albo - tak jest — szary. Wszystkie wspélczesne
$wiatlomierze wbudowane w aparaty fotograficzne
dziataja wedlug tej prostej zasady.

Jezeli chcesz wyliczen, oto one. Neutralnie szary
obiekt odbija swiatto w ilosci 18%. Swiattomierz widzi
$wiat jako szary i dlatego zaktada, ze kazdy obiekt na
$wiecie odbija 18% $wiatta padajacego. Ale przeciez
bialy $nieg odbija przynajmniej 36% $wiatta, a czarny
labrador tylko okolo 9%. I tu dochodzimy do istotne-
go momentu. Musisz chwyci¢ swéj $wiattomierz za
rogi i pokaza¢ mu, kto tu rzadzi.

Od tej pory fotografujac biate obiekty, bedziesz
$wiadomie przeswietlat zdjecie o przynajmniej jeden
stopien (+1). Fotografujac czarne lub bardzo ciemne
tematy, ustawisz korekcje ekspozycji przynajmniej na
-1 (niedoswietlenie o co najmniej jeden stopient). Cho¢
nie brzmi to intuicyjnie, przy fotografowaniu biatych
tematéw pozwolisz, by czas naswietlania byt przy-
najmniej o jeden stopieni dtuzszy (albo powiekszysz
otwdr przyslony — o jeden stopient), by unikna¢ nor-
malnego niedoswietlenia szaro$ci i zeby nie otrzymac
,ciemnobiatego” koloru. Natomiast przy fotografowa-
niu czarnych lub bardzo ciemnych tematéw $wiado-
mie skrécisz czas naswietlania o jeden stopien (albo
zamkniesz przyslone - o jeden stopien), by unikna¢
przeswietlenia szarego, czyli ,jasnoczarnej” barwy.

Czy inne kolory tez wymagaja specjalnej uwagi?
Oczywiscie. Jesli kompozycja jest w wiekszosci
wypelniona szkartatnym, ciemnofioletowym kolorem
kwiatéw lawendy lub nawet granatowym, potraktuj je
jak czerni: nastaw ekspozycje na -1. Jezeli wypelniasz
kompozycje w wiekszosci jasnozéttymi, jasnorézo-
wymi, jasnopomaraniczowymi lub brzoskwiniowymi
tonami, potraktuj je jak biel: nastaw ekspozycje na +1.
A co z pozostalymi kolorami? Doswiadczenie nauczy-
o mnie, ze gdy kadr jest zdominowany przez p6ttony
zielonego, niebieskiego lub czerwonego, ustawienie
korekcji ekspozycji na -2/3 wydaje sie dobrym wybo-

rem, by uzyskac najlepszy mozliwy kolor.
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My widzimy kolory, ale $wiattomierz w aparacie fotograficz-

nym zostat tak zaprogramowany, by postrzegac swiat w po6t-
tonach szaroéci. Aby to zilustrowaé, zmienitem kolorowe
zdjecie plazowiczédw w niemieckim Warnemiinde na obraz
czarno-biaty. Nasze oko/mézg widzi oczywiscie obraz kolo-
rowy, ale $wiattomierz w aparacie postrzega te scene, jakby
byta neutralnie szara. Poniewaz wszystko w tym obrazie jest
tak naprawde péttonem, swiattomierz prawidtowo inter-
pretuje kolory jako odcienie szaroéci odbijajace 18% $wiatta
i daje ci prawidtowg ekspozycje. Niestety $wiat nie sktada sie
wytacznie z péttondw, co powoduje, ze $wiattomierz btadzi,
gdy ma do czynienia z biatym i czarnym. Ale nie nalezy wpa-
daé w przygnebienie: wkrétce zobaczysz, jak tatwo skorygo-

wacé wskazania $wiattomierza

Nikon Ds, Nikkor 70-300 mm, /16, 1/125 s, ISO 100
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WYKORZYSTYWANIE RUCHU:

POCIAGNIECIA PEDZLEM W KOLORZE

W czasach fotografii analogowej czesto odnosiliémy
sie do filmu fotograficznego jak do plétna malarskie-
go. Dzi$ oczywiscie to plétno jest nazywane cyfrowa
matryca. Czy do arsenatu twérczych srodkéw do
fotografowania zaliczasz tez tworzenie nieoczekiwa-
nych ,pociggniec pedzlem” na tym plétnie? Oto kilka
technik wykorzystania koloru, ktéry nadaje obrazowi
fakture.

Na poczatek sprébuj malowania ruchem poprzez
rozmycie poruszajacego sie obiektu, ktéry bedzie
wygladal jak pociagniecie pedzlem na ostrym tle
(i planie przednim). W tym celu zamocuj aparat na
statywie i nastaw czas naswietlania 1/15slub 1/8 s,
ktéry uzyskasz po wybraniu ISO 50 lub 100 i naj-
mniejszego dostepnego otworu przystony - £/16 lub

Na pierwszym zdjeciu czerwony samochdd przejezdza na tle

koloréw: zielonego, szarego, biatego, z6ttego i niebieskiego.
Pojazd - jako jedyny ruchomy obiekt - oddany jest w postaci
poruszonej i rozmytej, catg reszte zarejestrowatem ostro. Na
drugim zdjeciu mtodzi ludzie na rowerze sg oddani ostro,

atto i plan przedni rozmytem - wygladajg jak pociggniecia
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£/22. Jedli to konieczne, skorzystaj z tréj- lub cztero-
stopniowego filtra szarego. Poniewaz w catej kompo-
zycji jedynym elementem ruchomym bedzie obiekt
gléwny, tylko on zostanie zarejestrowany w postaci
rozmazanej, a cala reszta zachowa sie ostra.

Druga technika jest zamrozenie poruszajacego
sie obiektu na nieostrym (w formie rozmytych pocig-
gnie¢ pedzlem) tle i planie przednim. Ta metoda
nazywa sie panoramowaniem i polega na stabil-
nym podazaniu aparatem, trzymanym najczesciej
w rekach, za obiektem w ruchu przy czasach naswiet-
lania 1/20's,1/25 s lub 1/30 s. Poza wlasciwym cza-
sem na$wietlania istotne jest, aby obiekt nie wyszed?

z kadru w czasie $ledzenia go aparatem.

pedzlem w wyniku panoramowania. Kazde z tych zdje¢ poka-

zuje poczucie ruchu

Z lewej: Nikon D810, Nikkor 24-120 mm, f/22,1/60's,
ISO100; powyzej: Nikon D810, Nikkor 24-120 mm, /22,
1/205,1SO 100



Trzecia technikg jest obrotowe zoomowanie.

Wymaga nieco dtuzszych czaséw naswietlania, takich
jak 1/8 slub 1/4 s, i ulicznego zoomu, na przyktad
24-120 mm, 24-70 mm lub 18-105 mm. Kadrujemy
obiekt na szerokim koncu zakresu ogniskowych
obiektywu i trzymajac piercien ogniskowych obiek-
tywu, obracamy aparatem zgodnie z ruchem wskazé-
wek zegara (fotografujac canonem) lub w przeciwnym
kierunku (fotografujac nikonem).

W wymienionych technikach zawsze nalezy uzy-
waé najnizszego ISO, ktére w polaczeniu z najmniej-
szym otworem przystony wymusi najdtuzszy czas
naswietlania - istotny element tej zabawy. Mozna
takze skorzystac z filtra polaryzacyjnego lub tréj- czy
czterostopniowego filtra szarego. Podobnie jak okula-
ry sloneczne, oba te filtry znacznie zredukuja jasnos¢
$wiatla, zmuszajac w ten sposéb do uzycia dluzszego

czasu naswietlania.

Jesli ktéregos poranka staniesz przy ulicy niedaleko
McDonalda na nowojorskim Times Square lub przy 42 ulicy
miedzy Siédma a Osma Aleja z zamiarem zrobienia wypet-
nionych ruchem fotografii zéttych taksédwek, mozesz odejsé
zniczym. Obie te lokalizacje sg znakomite do éwiczenia

reki w panoramowaniu i obrotowym zoomowaniu. Przy
wykonywaniu zdjecia zéttej taksdwki jadacej w deszczu ulicg
z odbiciami $wiatet z pobliskich neondw, uzytem techniki

obrotowego zoomowania

Nikon D80OE, Nikkor 24-85 mm, f/11,1/4 s, ISO 400
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ZIELONY

Zielony jest zawsze mlody. Nigdy nie bedzie rozsadny,
bo nigdy nie wydorosleje. Czesto jest kojarzony z nie-
doswiadczonym kowbojem, ktéry nigdy nie ztapat
krowy na lasso; o nowicjuszu méwimy, ze jest zielony,
gdyz nie ma zadnego do$wiadczenia albo naiwnie
podchodzi do tematu. Zielony jest w permanentnym
stanie mlodosci. Zawsze wigze sie z nadzieja, poczat-
kiem.

Zielony to chlodny kolor oddalajacy, jego uspoka-
jajacy efekt jest nie do przecenienia, dlatego czesto
szukam nieostrego zielonego tta, gdy wykonuje
portrety. Fotografowie dzieciecy i rodzinni czesto
robia zdjecia w parkach, gdzie jest mndstwo takiego
tta. Bagodzi ono temat, zwraca uwage na mlodos¢

i przywodzi na mys$l nadzieje oraz nowy poczatek.

Nawet charakter lokalnego zrzedy mozna ztagodzic,
gdy sfotografujesz go na nieostrym zielonym tle. Jesli
wypelniasz kadr zielonymi p6éttonami, ustaw ekspo-
zycje na -2/3, aby uzyskac najlepszy kolor.

Piszac te ksigzke, szybko zdalem sobie sprawe, ze
nie mam wielu zdje¢ z kolorem zielonym. To wlasciwie
nie zaskakuje. W catej mojej kolekcji nie ma ani jed-
nego zielonego tematu. Jesli mam jakis$ staby punkt
w widzeniu koloréw, z pewnoscia dotyczy on zieleni.
O ironio, mieszkam teraz w p6lnocno-zachodniej cze-
$ci USA przy wybrzezu Pacyfiku, gdzie ciggle widuje
zielone drzewa i zaro$la. Powinienem powiedzie¢, ze
w najblizszych miesigcach sfotografuje — czasami nie-
chetnie - wiecej zielonego do mojej kolekcji zdjec.

Kolorem dopelniajacym zielonego jest czerwony.

Pewnego czerwcowego dnia postanowitam wywiesié pranie na

zewnatrz, by wysuszyé je w ciepte] bryzie. Zaraz po tym przy-
szta mi myS$l: dlaczego w taki sam sposéb nie powiesié by widni
do suszenia? Poniewaz nasza wisnia uginata sie pod ciezarem
owocdw, nie byto problemu z zerwaniem kilku, powieszeniem
ich i spryskaniem wodg za pomoca weza ogrodowego ze zra-
szaczem.

Celowo znalaztam pojedyncza wisnie, potem dwie na

jednym ogonku, nastepnie trzy i w koncu cztery. Choé zabrzmi
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to dziwnie, byt to méj sposdb celebrowania zycia jako matki -
pokazujacy, jak moja rodzina powiekszata sie o kolejne z czwér-
ki naszych dzieci.

Stosujac duzy otwdr teleobiektywu, zmienitam trawnik na
podwérku w nieostre zielone tto, ktére jest kolorowym dopet-

nieniem czerwonych wiéni - Susana

Canon 1D Mark I, Canon 70-200 mm nastawiony na 200 mm,

t/4,1/500's, ISO 100



Ciekawo$¢? Nie wyobrazam sobie bez niej mojego fotogra-

ficznego zycia. W tym przypadku mojg uwage zwrdcit jakis
ruch na ziemi. Mysz? A jeéli tak, to czy patrzyta na mnie?
Jak wygladatby $wiat widziany oczami myszy? Zaraz potem
zauwazytem duza paproé rosngcg w poblizu. Czy dawata
schronienie przed deszczem tej myszy w czasie czestych
opaddw w Hoh Rainforest w stanie Waszyngton? Wkrétce
lezatem na ziemi, patrzac z dotu na paprod i poza nig. Punkt
widzenia myszy? By¢ moze. W kompozycji czeéé promieni
stonecznych, odwietlajac z tylu brzeg paproci, daje efekt

wybuchu gwiazdy”. Ciekawo$é moze zostaé wynagrodzona

Nikon D810, Nikkor 18-35 mm, f/22,1/60 s, ISO 200

Gdy potaczy sie obiektyw makro o ogniskowej 40-80 mm

z pierécieniem posrednim 25 lub 36 mm, mozna otrzyma¢
zblizenia w skali wiekszej od naturalnej. Jesli przy takiej
kombinacji nastawimy ostrosé na li$¢ z kroplami rosy, zauwa-
zymy, ze kazda kropla jest jak malenki obiektyw rybie oko,
rejestrujgcy otaczajacy krajobraz. Mozna takze zauwazyé
~perty” utworzone przez nieostre krople rosy przed iza
punktem nastawienia ostrosci. To zdjecie zrobitem pewnego
ranka w stanie lowa. Opierajac stabilnie aparat na woreczku
zfasolg, przesuwatem punkt widzenia centymetr po centy-
metrze, na lewo i na prawo, zmieniatem ostroé¢ z jednego
liscia trawy na drugi. Aby uzyskaé maksymalng gtebie
ostrosdci, uzywatem przyston od /11 do f/16 i staratem sie
trzymac aparat z obiektywem w ptaszczyznie réwnolegtej do
ptaszczyzny liécia. Nastrdj zdjecia sugerujgcy nowy poczatek

powstat dzieki sile zieleni

Nikon D800OE, Micro Nikkor, /13, 1/80 s, ISO 200
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W leniwe pigtkowe popotudnie zaparkowatem na pobo-

czu drogi w miejscu zwanym Fish Lake, tuz za miastem
Whitehorse na terytorium Jukonu w Kanadzie. Rybaczek
popielaty z rybka w dziobie podfrunat ze strumienia i usiadt
na gatezi drzewa. Na szczeécie miatem aparat Nikon D810 na
monopodzie z obiektywem Nikkor 200-500 mm i telekon-
werterem Nikkor TC1.7. Telekonwerter 1.7 zmienit ogniskowg
200-500 mm na 340-850 mm.

Pogpiesznie skadrowatem zimorodka i strzelitem pieé
zdjeé, ale zauwazytem, ze gataz zlata sie z dziobem ptaka.
Gdy czekatem, by zimorodek odwrécit gtowe i zszedt z linii
gatezi, przefrunat do blizszego drzewa z bardziej kontrasto-
wym zielonym ttem. Teraz mogtem uchwycié wyrazniejszg
kompozycje szaroniebieskiego ptaka na mtodzienczym
zielonym tle.

Goraczkowo zrobitem ponad 20 zdjeé, z ktérych jedno
umiescitem tutaj - wykonatem je przy ogniskowej okoto
700 mm, przystonie f/1311/640 s. Poniewaz byto pézno
i znajdowatem sie w otwartym cieniu, uzytem ISO 3200,

ktére w Nikonie D810 daje wcigz prawie bezziarniste obrazy

Oba zdjecia: Nikon D810, Nikkor 200-500 mm
z telekonwerterem TC1.7, /13, 1/640 s, ISO 3200
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Gdy nie ma dobrego swiatta, rozwigzanie czesto kryje sie

w torbie fotograficznej: przenosna lampa btyskowa.

Na zdjeciu powyzej jeden z moich ucznidw, Andrew, trzy-
mat lampe, a ja za pomocg nikonowskiego trybu Commander
wyzwolitem jg bezprzewodowo. Poprositem uczestniczke
warsztatéw, Emily, o pozowanie do zdjecia - na méj sygnat
szybko odwrécita gtowe w kierunku flesza, co dato efekt,
jakby jej whosy fruwaty.

Korzystajac z lampy btyskowej, pamietaj, by uzywad jej
w trybie ekspozycji manualnej. W ten sposéb zawsze masz
petng kontrole nad swiattem zastanym. Mozna bowiem albo
wiaczyé $wiatto naturalne do $wiatta btyskowego, albo je

usungd, ustawiajac trzy-, czterostopniowe niedoswietlenie.

Ustawitem przystone ,Kogo to obchodzi?” f/11, nastepnie
dostosowatem czas naswietlania do prawidtowe] ekspozyc;ji
$wiatta naturalnego 1/8 s. Chciatem takze wyeliminowaé
$wiatto zastane, co wymaga niedoswietlenia o minimum
cztery stopnie. W praktyce zaczyna sie od ustawienia czasu
naswietlania na1/200 s. To czesto wystarczy do wyelimi-
nowania $wiatta zastanego, ajednoczeénie jest w obrebie
najkrétszego czasu naswietlania zsynchronizowanego z bty-
skiem lampy dla nikona i canona. W tym przypadku zaczatem
0d 1/8 s jako prawidtowe] ekspozycji, a wiec 1/200 s stanowi-
to niedoéwietlenie 0 4i2/3 stopnia (1/8 s na1/15s,na1/30s,
na1/60 s, na1/125 s ina1/200 s).

Z lampg btyskowa w trybie TTL uzyskana ekspozycja
bedzie oparta na wyborze przystony f/n. Przy f/11i1/200 s
matryca aparatu zarejestruje jedynie $wiatto z lampy.

Zielona $ciana wyszta doskonale, za$ Emily okazata sie
prawdziwg gwiazdg przedstawienia. Warto doda¢, ze na
lampe natozytem filtr koloru bursztynowego, ktéry ocieplit

Swiatto padajgce na sciane ina Emily
Nikon D800E, Nikkor 24-120 mm nastawiony na 50 mm,

f/11,1/200s,1SO 100, lampa btyskowa Nikon SB-900
w trybie TTL
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Roli koloru w fotografii chyba nie da sig przeceni¢. Zazwy-
czaj jednak nie traktuje sie go jako elementu kompozycji,
ale jako jeden z waloréw ,zastanych”, na ktére fotograf
nie ma wplywu. Peterson przedstawia wykorzystanie
koloru jako gtéwnego elementu kompozycji, uczy, jak za
jego pomocg wprowadzi¢ do zdjecia wymagany nastroj
i zbudowac calg narracje obrazu. A wszystko to tlumaczy
w charakterystyczny dla niego, jasny i zrozumiaty sposéb.

BRYAN PETERSON

Jest profesjonalnym fotografem, instruktorem o mie-
dzynarodowej renomie i zatozycielem internetowej szko-
ly fotografii The Perfect Picture School of Photogra-
phy (ppsop.com). To takze autor bestsellerow: Ekspozycja
bez tajemnic, Kreatywna fotografia bez tajemnic, Foto-
grafia portretowa bez tajemnic i Fotografia bez tajemnic.
Jego zdjecia z charakterystycznym wykorzystaniem ko-
loru i wyrazistg plastyczng kompozycjg przyniosty mu
liczne nagrody fotograficzne, w tym zlotg nagrode Art
Directors Club i wyrdznienia przyznane przez czasopisma
.Communications Arts” i ,Print”.

SUSANA HEIDE SCHELLENBERG
Profesjonalna fotografka mieszkajgca w Meksyku.

PATRONAT MEDIALNY:

[O) fotopolis.pl

Jak za pomoca koloru przywota¢ pozadany nastr6j? Ja-
kich barw unika¢? W jaki sposdb kolor pomaga zbudowac
kompozycje i przyku¢ wzrok widza? Czy wreszcie — jak
sie nauczy¢ rozumienia koloru i operowania nim réwnie
sprawnie, jak niegdy$ mistrzowie ptdtna? Autor odpo-
wiada na te pytania w charakterystyczny dla siebie spo-
s6b, wykorzystujac styl, ktory sprawit, ze jego ksigzki od
lat ciesza sie niestabnaca popularnoscia.

Fotopolis.pl

W serii dostepne réwniez:

bez tajemnic

bez tajemnic mjn
»

o Bryan
Peterson

EKSPRESOWE

PORADY £orp,
IGRAFiICZj
< NE

Autor pokazuje tu réwniez wyraznie, ze istotne w $wia-
domym tworzeniu fotografii nadal sg przede wszystkim po-
myst, umiejetno$ci i wytrwato$¢, a nie znajomos¢ kompu-
terowych technik obrébki zdje¢. W dzisiejszych czasach
tak szczere przedstawienie sytuacji zastuguje na najwyz-
sze uznanie. Zadziwiajgce, ze taka ksigzka powstata do-
piero teraz.

Wojtek Tkaczynski

\

Ksigzka traktuje o Swiadomym stosowaniu koloru jako
srodka wyrazu i elementu kompozycji. Autor krok po kro-
ku, wykorzystujac przyktady pieknych zdje¢, dogtebnie
omawia to, czym jest kolor w fotografii i jak go uzy¢.
Polecam!

Marek Arcimowicz

www.galaktyka.com.pl
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