Poradnlk

Ross Hoddinott

B B S B | GALAKTYKA






Poradni

Ross Hoddinott

Wydanie uaktualnione

Przektad:
Radostaw Brzozowski

GALAKTYKA



Tytut oryginalny: Digital Exposure Handbook, revised edition

Pierwsze wydanie oryginalne: 2008

Aktualne wydanie oryginalne: 2013

Text and photographs © Ross Hoddinott, 2013
© in the Work AE Publications Ltd, 2013

Fotografie:
Wiszystkie zdjecia zostaty wykonane przez autora, z wyjatkiem:

2020VISION/Ross Hoddinott: 77, 98, 173, 179
Ollie Blayney: 87, 88

Tom Collier: 64 (géra)
This translation of Digital Exposure Handbook
ISBN 978-1-90770-895-4
is published by arrangement with AE Publications Ltd.

Dodatkowe fotografie: Canon: 24, 129; Datacolor: 182;
Epson: 185 (gdra); Hoya: 151 (z prawej strony), 160;
Lastolite: 121, 144; Lee Filters: 151, 155, 158; Lexar: 168;
Nikon: 66, 67, 126, 130, 132; Permajet: 184/185; Sekonic: 17;
Wimberley: 145.

All rights reserved.
ISBN wydania oryginalnego: 978-1-90770-895-4

Copyright © for the Polish edition by Galaktyka Sp. z 0.0.,
+6dz 2013

90-562 todz, ul. takowa 3/5

tel. +42 639 50 18, 639 50 19, tel./fax 639 50 17

e-mail: info@galaktyka.com.pl; sekretariat@galaktyka.com.pl
www.galaktyka.com.pl

ISBN: 978-83-7579-285-0

Konsultacja: Piotr Debek

Redaktor prowadzacy: Marek Janiak

Redakcja: Aneta Wieczorek

Redakcja techniczna: Matgorzata Kryszkowska, Monika Ulatowska
Korekta: Donata Michatus, Halina Ulatowska, Monika Ulatowska
DTP: Jakub Kabata

Druk i oprawa: Biatostockie Zaktady Graficzne S.A.

Ksiegarnia internetowa!!!
Petna informacja o ofercie, zapowiedziach i planach wydawniczych.
Zapraszamy!
www.galaktyka.com.pl
kontakt e-mail: galak@galaktyka.com.pl; sekretariat@galaktyka.com.pl

Wiszelkie prawa zastrzezone. Bez pisemnej zgody Wydawcy ksigzka ta nie moze by¢ powielana ani czesciowo, ani w catoéci. Nie moze
tez by¢ reprodukowana, przechowywana i przetwarzana z zastosowaniem jakichkolwiek $rodkéw elektronicznych, mechanicznych,
fotokopiarskich, nagrywajacych i innych.

Informacje zawarte w tej ksigzce oparte s na doswiadczeniu i pogladach autora. Ani autor, ani wydawca nie ponoszg odpowiedzialnosci
za jakiekolwiek wykorzystanie informacji zawartych w tej ksigzce.









SPIS TRESCI

Wprowadzenie
" Podstawy ekspozycji
Ekspozycja w praktyce
9 Swiatto zastane
@ Swiatto btyskowe

G Filtry

@ Naswietlanie w cyfrowej ciemni
Stownik poje¢
Przydatne strony

Indeks

8

13

71

103

123

147

165

188

190

191




Poradnik fotograficzny

Architektura miejska

Jestesmy otoczeni architektura. Duze,
mate, stare lub nowe, mieszkalne albo
przemystowe budynki maja rézne ksztatty
i rozmiary i moga okazac sie bardzo
fotogeniczne. Chociaz domy, biurowce,
wiezowce badz miejsca kultu religijnego
czesto s3 projektowane i budowane tak, by
stuzyty praktycznemu celowi, nie nalezy
zapominac o ich potencjale fotograficznym.

Architektura miejska moze by¢ fascynujaca — zaréwno za
dnia, jak i w nocy. W metropoliach, miastach, obszarach
zabudowanych jest mndstwo interesujgcych obiektow,
ktére mozemy sfotografowac z wykorzystaniem
podstawowego sprzetu; zwykle wystarcza standardowy
zoom. Czesto najlepiej jest wybiera¢ mocne, zdecydo-

V Nowoczesnaarchitektura

Nowe osiedla i nowoczesna architektura moga
byé niezwykte fotogeniczne. Czesto doskonale
nadaja si¢ do fotografowania z bardzo niskiej lub
wysokiej perspektywy, co pozwala na uzyskanie
abstrakcyjnych rezultatow.

wane kompozycje - robig najwigksze wrazenie na widzu.
Z reguty wykorzystuja one ksztatt jednego budynku,
by stworzy¢ obramowanie dla innej budowli. Najlepsze
rezultaty zazwyczaj osiggamy, korzystajac z pozycji
bardzo niskich lub wysokich —w ten sposéb uzyskujemy
zbiegajace sie linie i katy, co dodaje zdjeciu dramatyzmu.
Wyglad budynkéw zmienia si¢ w zaleznosci od
pory dnia, poniewaz zmienia si¢ tez pozycja stonca.
Swiatto i cien pozwalajg na podkreslenie formy
i ksztattu budynku. Budowle zwrécone na wschéd
53 najlepiej oswietlone o poranku, podczas gdy te
zwrocone na zachod - po potudniu. Budynki moga
pozostawac w cieniu przez wiele godzin, w zaleznosci
od potozenia i wysokosci sasiadujgcych budowli.
Z tego tez powodu warto jest wczesniej odwie-
dzi¢ miejsce, w ktérym planujemy robi¢ zdjecia,
najlepiej o réznych porach dnia, tak by méc zapoznac

Nikon D300, 12-24 mm (14 mm), 1/180 s @ f/11,
I1SO 200, filtr polaryzacyjny, zdjecie z reki.
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sie z wptywem s$wiatta na budynek lub fotografo-
wana scene. Ztota godzina — godzina po wschodzie

i godzina przed zachodem storica - czesto zapewnia
najlepsze $wiatto, dajac fotografowanym budynkom
ciepty, pomaranczowy poblask.

Stare budynki pozostajg jednym z najatrakcyj-
niejszych tematdw zdjeciowych - czesto maja wspa-
niatg konstrukcje z kolumnami, tukami albo rzezbami.
Nie wolno pomingc tego typu detali, niezaleznie od
tego, czy znajduja sie one wewnatrz czy na zewnatrz
budynkéw. Warto tez pamietac, ze na ogét najlepiej
wychodzg, jesli sfotografujemy je w oderwaniu od oto-
czenia, czesto za pomoca teleobiektywu, pozwalajacego
na ciasne kadrowanie.

Stare budynki wygladaja ciekawie takze w pota-
czeniu z otaczajacg je nowoczesng architekturg — tak
powstaty kontrast dodaje zdjeciu atrakcyjnosci. No-
woczesne budynki zbudowane w duzej mierze ze szkta
réwniez moga robi¢ ogromne wrazenie, szczegélnie jesli
uchwycimy w nich silne odbicia, np. btekitnego nieba
badz sasiednich budowli.

Jedli fotografujemy budynek, podstawowy wybér
dotyczy wtasciwego otworu przystony —tak by uzyskac¢
jej wartos¢ pozwalajgca na uzyskanie gtebi ostrosci wy-
starczajacej do objecia catej budowli. Budynki sg przeciez
nieruchome, wigc nie musimy sie specjalnie przejmowac
czasem otwarcia migawki, chyba ze robimy zdjecia z reki.
Powinnismy tez pamietac, ze ruch moze dodac zdjeciom
klimatu — np. dtugi czas ekspozycji stworzy ,,duchy”
poruszajacych sie przechodniéw i pojazdéw. Dlatego
neutralnie szary filtr czesto okazuje sie przydatnym
elementem wyposazenia.

Ekspozycja w praktyce

Zbiegajace sie piony

Zbiegajace sie linie pionowe stanowig czesty problem

w fotografii architektury. Termin ten odnosi si¢ do sposobu,
w jaki rownolegte linie znajdujace sie na zdjeciu zdaja sie
pochylac ku sobie. To znieksztatcenie perspektywy powstaje,
gdy aparat jest zwrécony ku gérze lub ku dotowi, co jest
konieczne, jesli chcemy zmiesci¢ w kadrze wysoki budynek
znajdujacy sie w niewielkiej odlegtosci. Efekt ten jest
dodatkowo pogtebiany, im budynek wyzszy, a my stoimy
blizej niego.

Zbiegajce sie linie zwykle wygladaja bardzo dziwnie
i sprawiaja wrazenie, ze budynki sktaniajg sie ku sobie lub
wrecz sie przewracaja. Mozemy oczywiscie wykorzystac to
zjawisko, by stworzy¢ zdjecia dramatyczne badz abstrakcyjne.
Dlatego niejednokrotnie bedziemy sie starali wzmocnic ten
efekt, zamiast go unika¢. Mozemy to zrobi¢, podchodzac blizej
do budynku i kierujac obiektyw bardziej w gére.

Jedli chcesz unikna¢ zbiegajacych sie linii pionowych,
mozesz zminimalizowa¢ problem, odsuwajac sie od
fotografowanego obiektu i korzystajac z obiektywu o dtuzszej
ogniskowej. Jesli nie ma takiej mozliwosci, problem mozesz
rozwigzac na etapie edycji. Wiele konwerteréw RAW
posiada narzedzia pozwalajace na korekcje perspektywy.

W Photoshopie otworz zdjecie i wybierz caty obraz,
przyciskajac klawisze Ctrl-A. Nastepnie kliknij Edit/Transform/
Perspective (Edycja/Przeksztatcenie/Perspektywa). Potem
pozostaje rozciggna¢ gorne znaczniki do chwili, kiedy linie
pionowe znajda sie w odpowiedniej pozycji.

o
W wielu krajach nie nalezy fotografowac takich budowli, jak budynki rzgdowe, lotniska lub szkoty —chybaze O
wczesniej uzyskates odpowiednie pozwolenie. Wtadze maja prawo sprawdzic, czy fotografujesz je wytacznie ®
dla celow artystycznych, a w niektdrych krajach za takie dziatania mozesz zostac aresztowany.

P> znieksztatcenie perspektywy

Zbiegajace sie linie pionowe moga sprawia¢
wrazenie, Ze budynek sie pochyla badz wrecz sie
przewraca. Czasami jest to zjawisko niepozadane,
ale jesli wykorzystamy je prawidtowo, moze
przynies¢ swietne wyniki.

Nikon D300, 12-24 mm (18 mm), 1/100 s @ f/10,
1SO 200, filtr polaryzacyjny, zdjecie z reki.




Poradnik fotograficzny

Fotografia nocna i naswietlanie noca

Sceny miejskie i kontury miast nabieraja specyficznego
wygladu, jesli fotografujemy je noca lub przy stabym
$wietle. Swiatta uliczne i iluminacje pozwalaja na
podkreslenie ksztattow poszczegolnych budynkdw,
aw potaczeniu z resztkami swiatta dziennego
umozliwiaja stworzenie fascynujacych zdjec. Najlepsza
pora na fotografowanie krajobrazéw miejskich
w przyttumionym $wietle jest godzina bezposrednio
po zapadnigciu nocy, kiedy to ciepta barwa nieba
podkresla zarysy budowli. Tego typu zdjecia
o zmierzchu robig ogromne wrazenie, ale moga tez by¢
zupetnie nieudane, jesli zle dobierzemy ekspozycje.
Przy fotografii nocnej, dtugie czasy ekspozycji
moga sprawiac fotografowi problemy dwojakiego
rodzaju. Czasy otwarcia migawki moga siegac, a na-
wet przekraczac¢ 30 s, co wymaga uzycia stabilnego

v Idealny balans

Tuz po zachodzie stonca nastepuje moment, gdy
resztki Swiatta stonecznego dobrze réwnowazj si¢

z o$wietleniem sztucznym. Wéwczas naturalne kon-
trasty s na tyle mate, ze rozpigtos¢ tonalna sceny bez
trudu zmiesci w moiliwosciach matrycy, a poprawna

ekspozycja nie wymaga zadnych zabiegéw oprécz uzy-
cia statywu ze wzgledu na dtugi czas naswietlania.

statywu w czasie naswietlania. Dodatkowo, jesli
jest to tylko mozliwe, nalezy migawke wyzwala¢

za pomocg samowyzwalacza lub pilota — w innym
razie przycisniecie spustu migawki moze wywotac
drgania aparatu, powodujace subtelne, ale widoczne
rozmycie obrazu.

W ruchliwych miastach zazwyczaj mamy do czy-
nienia z pewna ilosciag ruchu w kadrze — moze to by¢
ruch uliczny lub przechodnie. Ze wzgledu na dtugie
czasy ekspozycji ruch ten zostanie rozmyty, dajac in-
teresujacy wynik. Na przyktad jasne smugi stworzone
przez $wiatta samochodéw uczynig zdjecia nocne
o wiele ciekawszymi.

Fotografujac w stabym oswietleniu, powinnismy
mierzy¢ $wiatto tak samo jak o kazdej innej porze
dnia. Pomiar zazwyczaj pozostaje aktualny pomimo

Nikon D 300, 80-400 mm (280 mm), 8 s @ f/11,
ISO 200, statyw.
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Jesli ustawiasz na chodniku statyw, uwaznie wybierz miejsce, gdzie opierasz jego nogi,

niskiego poziomu oswietlenia. Poniewaz wszyst-
kie Swiattomierze moga dokonywac poprawnych
pomiaréw tylko w pewnym skoriczonym zakresie
jasnosci, problemy moga sie pojawic, jesli poziom
oswietlenia bedzie zbyt niski. Nalezy regularnie
sprawdza¢ histogram, by unikng¢ znacznego niedo-

Smugi swiatta
Krajobrazy miejskie najlepiej fotografuje sie¢ w ciagu
pét godziny po zachodzie stonca. Smugi swiatta
tworzone przez reflektory samochodéw, powstate
dzieki dtugim czasom naswietlania, moga dodawaé
zdjeciom charakteru. Dlatego warto wybraé
takie miejsce ustawienia aparatu, ktére umozliwi

Ekspozycja w praktyce

elod

istaraj sie nie utrudniac ruchu pieszych.  ~

e

Swietlenia obrazu. Pamietaj na koniec, ze dtugie czasy
naswietlania zwigkszaja poziom szumu (zob. s. 43),
co oznacza, ze przed wykonaniem zdjecia powiniene$
wiaczy¢ w aparacie funkcje redukcji szuméw. Mozesz
rowniez skorzystac z funkcji odszumiania dostepnej
w oprogramowaniu do redukcji szumu.

umieszczenie ich w kadrze. W tym przypadku
autobus pozwolit utworzyc¢ zupetnie niezwykta
smuge Swiatta.

Nikon D 300, 12-24 mm (13 mm), 25 s @ f/22,
ISO 200, statyw.
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Poradnik fotograficzny

Fotografowanie ludzi

Prawie kazdy, kto kiedykolwiek wziat aparat
do reki, sfotografowat cztowieka. Mogto
to by¢ zwyczajne zdjecie rodzinne, a nawet
fotografia slubna badz akt. Podobnie jak
przy kazdym innym temacie, do wykonania
nowatorskiej, przyciagajacej uwage
fotografii konieczna jest dobra technika.
Kluczem jednak do zrobienia dobrego
zdjecia osoby jest umiejetnos¢ rozpoznania
i uchwycenia na zdjeciu jej nastroju, emocji
i osobowosci.

v Przyjaciele i rodzina

Zazwyczaj przyjaciele i krewni sa mniej skrepowani
przed obiektywem i chetniej pozuja niz obca osoba.

W tym przypadku poprositem o to mojego siostrzenca.
Bawilismy sig réznymi minami i punktami widzenia.
Swiatt t petnione za pomoca duzej
blendy, a niebo stworzyto czyste, proste tto.

Nikon D300, 18-270 mm (20 mm), 1/125 s @ f/8,
I1SO 200, zdjecie z reki.

Komunikacja

Cate ksigzki poswigcane sg sztuce fotografowa-

nia ludzi. Chociaz, teoretycznie, fotograf moze
kontrolowa¢ $wiatto, kompozycje i fotografowany
obiekt, wykonywanie dobrych portretéw bynajmniej
nie nalezy do tatwych. Bardzo czesto zdjecia ludzi
okazujg sie nieudane tylko dlatego, ze przedstawione
osoby wygladaja na nich sztywno i sztucznie. W wielu
sytuacjach umiejetnos¢ komunikacji - rozluznie-

nia modela - jest rownie wazna jak technika czy
ekspozycja.

Niewielu ludzi lubi by¢ fotografowanymi. Dlatego
najpierw musisz sie upewni¢, ze model jest rozluzniony
—w przeciwnym razie bedzie on odczuwat dyskomfort,
ktory bedzie widoczny na zdjeciach. Fundamen-
talne znaczenie ma tu dobra komunikacja. Staraj
sie rozmawia¢ z modelem, wyjasniaj, co i dlaczego
robisz, i upewniaj sie, ze wie on, jakie zdjecie starasz
sie uzyskac. Jesli to tylko mozliwe, pokaz przed sesja
przyktadowe zdjecia ilustrujace rozne pozy i style tak,
by lepiej wyjasni¢, czego od modela oczekujesz - jest
to szczegélnie wazne w przypadku oséb nieprzyzwy-
czajonych do bycia fotografowanymi.
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Ekspozycja w praktyce

o

Uczynimy nasze zdjecia bardziej nastrojowymi, jesli na etapie postprodukcji 9

wprowadzimy efekt soft fokus. Mozemy w ten sposéb rowniez zamaskowa¢
a
Q

Podczas takiej sesji fotograficznej staraj sie
pracowac pewnie. Zachecaj modela i jednoczesnie
wydawaj mu spokojne i jasne instrukcje dotyczace
oczekiwanej pozy i wygladu. W miare jak bedzie
nabierat pewnosci siebie i luzu, zauwazysz, ze jego
wyraz twarzy i jezyk ciata staja sie bardziej naturalne,
a zdjecia sg coraz lepsze. Relacja miedzy fotografem
a modelem jest kluczowa w uzyskaniu dobrego zdje-
cia. Gdy opanujesz te umiejetnos¢, robienie dobrych
portretéw stanie si¢ o wiele prostsze.

Ogniskowa

Wyglad i oddziatywanie emocjonalne portretéw, ktore
wykonujesz, zalezg od wielu rzeczy. Oczywiscie poza

i mina modela w znacznym stopniu okreslaja nastroj
zdjecia; duze znaczenie ma tez ogniskowa. Obiektyw
szerokokatny stworzy portret zdeformowany i nieco
dziwaczny, natomiast dtugi teleobiektyw zwykle
stanowi najlepsza opcje w przypadku zdjec z ukrycia.
Zazwyczaj najlepszym wyborem okazuje sig krotki
teleobiektyw o dtugosci od 75 mm do 180 mm. Taka
ogniskowa zapewnia najkorzystniejszy wyglad modela
i pozwala jednoczesnie na zachowanie na tyle duzej od
niego odlegtosci, by nie odczuwat on presji lub nie czut
sie osaczony w czasie sesji.

> W konflikcie zprawem
Portrety srodowiskowe moga
odkrywac badz przypisywaé
wiele rzeczy fotografowanej
osobie. Obiektyw szerokokatny
pozwala na stworzenie
efektownych portretéw, gdy
fotografujemy wybrang osobe
w zblizeniu, i jednoczesnie
uwzglednia tto, ktére moze
dostarczac¢ dodatkowych
informacji o niej.

Nikon D2x, 16 mm, 1/60 s @ f/22,
1SO 100, statyw.

niedoskonatosci cery fotografowanych oséb.

Portrety srodowiskowe

Jednym ze sposobdw pokazania charakteru i osobowosci
modela jest umieszczenie go w odpowiednim otoczeniu.

Tego typu portret moze zosta¢ wykonany w miejscu pracy
fotografowanej osoby lub w jej domu - np. piekarza mozemy
fotografowac w piekarni, listonosza przy doreczaniu listow,

a artyste ulicznego w czasie wystepu. Dzieki takiemu podejéciu
uzyskamy niezwykte, przyciagajace wzrok zdjecia, ktore mowig
o modelu duzo wiecej niz standardowy portret. Otoczenie

jest rownie wazne co fotografowana osoba, dlatego duze
znaczenie ma stworzenie zrownowazonej kompozycji. Czesto
najlepiej uzy¢ obiektywu o krétkiej ogniskowe] - najlepie]
sprawdza sie bardzo wszechstronny standardowy obiektyw

o zakresie ogniskowych 28-100 mm. W tym przypadku bedzie
potrzebna wigksza gtebia ostroéci pozwalajaca na czytelne
pokazanie zaréwno fotografowanej postaci, jak i jej otoczenia.
Odpowiednia do tego jest przystona f/8-f/11.
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Poradnik fotograficzny

Swiatto i ekspozycja w portrecie

Oswietlenie stanowi kluczowy element portretu. To,

w jaki sposdb oswietlona jest osoba, nie tylko ma wptyw
na jej wyglad, ale pomaga réwniez stworzy¢ odpowiedni
nastréj. W przypadku niektérych rodzajéw zdjec jestesmy
zmuszeni do korzystania jedynie z zastanego swiatta (np.
zdjecia z ukrycia), czesto jednak mozemy kontrolowaé
oswietlenie, przynajmniej do pewnego stopnia. Zaréwno
Swiatto naturalne, jak i sztuczne nadaje si¢ do portretu

i nawet jesli nie stac cie na profesjonalnie wyposazone
studio, mozesz uzyskac fantastyczne wyniki w domu.
Wielu fotograféw wrecz woli $wiatto zastane, uwazajg
oni, ze lampa btyskowa lub oswietlenie studyjne nie
doréwnuja jakosci $wiatta stonecznego. W rzeczywistosci
oba rodzaje o$wietlenia majg swoje zalety — w zaleznosci
od oczekiwanych rezultatow.

Chociaz jaskrawe $wiatto stoneczne moze by¢ odpo-
wiednie dla niektorych tematow, z reguty do fotografii
portretowej najlepszy jest dzien jasny, lecz pochmurny.
Zachmurzone niebo stworzy gigantyczny dyfuzor,
zmigkczajgc swiatto i nadajgc skorze korzystng tonacje.
Dla odmiany, ostre swiatto, szczegélnie w potudnie, gdy
storice znajduje sie nad gtowa, tworzy niekorzystne cienie
pod nosem i brwiami, a takze sprawia, ze fotografowany
mruzy oczy. Jest to jeden z powoddw, dla ktérych foto-
grafowie $lubni czesto umieszczaja fotografowane osoby
w cieniu drzew lub budynkéw.

Swiatto dzienne mozna takze wykorzysta¢ podczas
wykonywania zdje¢ w pomieszczeniach, np. gdy wpada
ono do $rodka przez drzwi lub okna. Jesli swiatto jest
zbyt ostre, mozemy je zmiekczy¢, wieszajac muslin badz
siateczke w oknie. Nalezy zwraca¢ baczng uwage na tto.
Czesto najlepiej jest, gdy pozostaje ono czyste i gtadkie.
Aby skupi¢ uwage na elemencie, na ktéry ustawiana
jest ostros¢ — zazwyczaj sa to oczy — nalezy wykorzy-
sta¢ otwor przystony zblizony do f/4. Pozwala to na
uzyskanie matej gtebi ostrosci i przyjemnie rozmytego
tta, a takze zachowanie stosunkowo krétkiego czasu
otwarcia migawki, dzieki czemu mozna wykonac zdjecie
z reki — zdecydowanie lepiej sprawdza sie to w fotografii
portretowej niz korzystanie ze statywu, gdyz pozwa-
la na szybkie i swobodne zmiany miejsca, z ktorego
fotografujemy. Wada $wiatta zastanego jest fakt, ze
nie mamy nad nim kontroli i moze ono zmieniac sig
w najmniej odpowiednich momentach. Z tego powodu

Aby rozswietli¢ nieprzyjemne cienie pod
oczami i nosem, popros fotografowang osobe
o przytrzymanie blendy lub biatej kartkina
kolanach pod katem umozliwiajgcym odbicie
Swiatta ku gorze.

Porada
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wielu zawodowych fotograféw pracuje przede wszystkim
w warunkach studyjnych. Gtéwna zaletg takiego roz-
wigzania jest duzy stopien kontroli nad kierunkiem
oswietlenia i sposobem, w jaki $wiatto pada na
fotografowang postac. Oswietlenie studyjne moze
okazac sie zbyt drogie, ale podobne rezultaty daje
sie zwykle uzyskac z zastosowaniem dwéch lamp
btyskowych. Chociaz swiatto bedzie wygladato nieco
mniej naturalnie, mozemy w ten sposéb podkresli¢
te obszary na zdjeciu, na ktére chcemy zwroécic¢
uwage. Nawet silne, kontrastowe os$wietlenie moze
okazac sie bardzo korzystne, jesli zostanie rozwaznie
i precyzyjnie zastosowane w studio — zalezy to od
zamierzonego efektu.

Georgie
W studio tatwiej jest stworzy¢ sztuczny uktad
oswietlenia lub wykorzystac rekwizyty spéjne
lub kontrastujace z fotografowana osoba - wyboér
nalezy do ciebie. Jak zawsze, oswietlenie stanowi
kluczowy sktadnik. W tym przypadku sposéb
oswietlenia modelki powoduje, Ze odréznia si¢ ona
mocno od kontrastujgcego z nig otoczenia, tworzac
nieoczekiwany i przykuwajacy uwage obraz.

Nikon D2x, 18-70 mm (24 mm), 1/60 s @ /10,
I1SO 100, zestaw o$wietleniowy Bowens.




Zdjecia wykonywane z ukrycia

Ekspozycja w praktyce

Zdjecia te opieraja sie w znacznym stopniu na spon-
tanicznosci modela. Najlepiej mozna je opisac jako
nieplanowane, niepozowane i niekrepujgce zdjecia
ludzi, rejestrujace wybrany moment z ich zycia.
Takie fotografie czesto sa wykonywane z wigkszej
odlegtosci, tak, ze fotograf pozostaje niezauwazony
- oznacza to, ze najlepiej sprawdza sie ogniskowa co
najmniej 200 mm. Uzyskane w ten sposéb zdjecia
wygladaja zupetnie naturalnie.

Dobra fotografia z zaskoczenia opiera si¢ na
wyczuciu chwili — np. jedli naci$niemy spust o utamek
sekundy zbyt szybko lub zbyt p6zno, fotografo-
wana osoba moze si¢ odwrocic i spojrze¢ w innym
kierunku, moze sie rowniez zmieni¢ wyraz jej twarzy.

> Dziecko bawiace sie
wwodzie

Dobre zdjecie z zaskoczenia

opiera si¢ na spontanicznosci

i wyczuciu chwili. Osoba

nie powinna wiedzie¢, ze

jest fotografowana - w ten

sposé6b uzyskamy naturalne

i autentyczne zdjecia.

Fotografujac dzieci, powinnismy

zawsze uzyskaé najpierw zgode

ich rodzicéw lub opiekunéw.

Nikon D300, 24-70 mm
(70 mm), 1/180 s @ /5.6,
1SO 200, zdjecie z reki.

Dlatego musimy pracowac szybko. Typowymi miej-
scami, gdzie mozna zrobi¢ wspaniate niepozowane
zdjecia, sg przyjecia $lubne, ruchliwe targowiska

i gtéwne ulice. Niestety, niektérzy ludzie nie zgadzajg
sie na robienie zdje¢. Dlatego dobrze jest najpierw
sie przedstawic i poprosi¢ o zgode. Po jej uzyskaniu
powinnismy sie oddali¢ i zajg¢ dogodne stanowisko.
Fotografowane osoby szybko zapomng o naszym
istnieniu, co umozliwi rejestrowanie zupetnie natu-
ralnych w wygladzie zdjec.

Ten rodzaj fotografii korzysta zwykle z $rednich
otwordw przystony w okolicach f/4 lub /5.6 — po-
zwalajg one na efektywne zgubienie szczegotow tta
i skupienie wiekszej uwagi na fotografowanej osobie.
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Poradnik fotograficzny

Swiatto zastane

Termin ,Swiatto zastane” — naturalne - jest
czesto stosowany przez fotograféw i inne
osoby zajmujace sie sztukami wizualnymi.
Dotyczy on oswietlenia otaczajacego scene
lub przedmiot i umotzliwiajacego wykonanie
zdjecia. Zazwyczaj Swiatto zastane nie

jest w zaden sposob wspomagane lub
uzupetniane przez fotografa. Przyktadowe
jego zrodta stanowia stonce, zaréwka
elektryczna, a nawet swieca.
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Naturalne oswietlenie stanowi jedna z najlepszych
form oswietlenia i osobiscie jestem wielkim zwolen-
nikiem jego stosowania, gdy tylko jest to mozliwe.
W przeciwienstwie do fotografii z lampg btyskowa
(zob. rozdz. 4), nie mamy kontroli nad $wiattem
zastanym. Jesli jednak nauczymy sie je wtasciwie
wykorzystywac, powstate zdjecia beda wygladaty
bardziej naturalnie i prezentowaty kolorystyke
wierng fotografowanej scenie.

Swiatto stanowi najwazniejszy sktadnik zdjecia.
Jego ilos¢, jakos¢ i kierunek majg ogromny wptyw na
koncowy wyglad zdjecia. Zmieniajac tylko miejsce,

 Swiatto wieczorne

To proste zdjecie sktadajace sie
z dwoch kamieni i potarganego
wiatrem drzewa zawdziecza
swoje oddziatywanie gtéwnie
cieptemu, migkkiemu swiattu
wieczora. O innej porze dnia, gdy
jakos¢ swiatta nie jest tak dobra,
zdjecie takie bytoby nieudane.
Nikon D200, 10-20 mm

(11 mm), 1/2 s @ f/16, 1SO 100,
filtr polaryzacyjny, statyw.



Swiatto zastane

A liscie podswietlone od tytu
Poziom i kierunek oswietlenia moga w znacznym

stopniu zmieni¢ kolorystyke zdjecia, wptywajac na
jego jasnosc i kolor. Przedstawione liscie normalnie
wygladatyby na srednio ciemne, natomiast
podswietlenie od tytu sprawito, ze wydaja si¢

o wiele jasniejsze.

z ktérego fotografujesz, mozesz sprawic, ze przed-
miot bedzie wygladat zupetnie inaczej. Na przyktad
przedmioty o$wietlone od tytu lub zredukowane do
samych konturéw robig o wiele bardziej dramatyczne
wrazenie niz oswietlone z przodu lub z boku.

Réwniez barwa swiatta ma wptyw na rezultaty.
Aparaty cyfrowe wyposazono w mechanizm zmiany
balansu bieli, pozwalajacy fotografujgcemu na zneutra-
lizowanie nienaturalnego zabarwienia $wiatta zastane-
go. Warto jednak pamietac, ze w niektorych sytuacjach
zabarwienie to nalezy podkresli¢, a nie usuwacé —w ten
sposéb powstanie o wiele ciekawszy obraz.

Wptyw swiatta na kolory zdjecia

Intensywnos¢ i kierunek wiatta moga mie¢ duzy wptyw na
barwy wystepujace na zdjeciu, zmieniajac sposdb, w jaki
postrzegamy kolory przedmiotdéw i ich wyglad. Intensywnos¢
koloréw obiektéw zalezy od ich o$wietlenia, a ich odcienie
zmieniaja sie wraz ze zmiang temperatury barwowej. Podobnie
w przypadku przedmiotéw przeswitujacych, takich jaki liscie
albo skrzydta motyla - wydadza sie one o wiele jasniejsze, jesli
podswietlimy je od tytu (zob. s. 107).

Kolorystyka zdjecia rzadko jest stata, dlatego takie
niuanse maja ogromny wptyw na sposéb, w jaki fotografowany
obiekt zostaje zarejestrowany, a nastepnie odebrany przez
ogladajacego. Ustalenie, jak oswietlenie zmieni barwy
sceny, pomoze w uzyskiwaniu zamierzonego wygladu
fotografowanych obrazéw.
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Poradnik fotograficzny

Naturalne $wiatto zastane

Natura daje nam stale zmieniajace sie
irodto swiatta - stonce. Z wyjatkiem
fotograféw pracujacych wytacznie w studio,
tworzymy wiekszos¢ zdje¢ z zastosowaniem
Swiatta zastanego, pochodzacego z tego
wtiasnie zrédta. Ilos¢ dostepnego sSwiatta
stonecznego, jego wyglad i dziatanie
zZmieniaja sie w zaleznosci od pogody oraz
pory dnia i roku. Chociaz fotograf nie ma
kontroli nad stoncem, dzieki dobremu
zrozumieniu jego wtasciwosci moze
wykorzystac pochodzjce z niego swiatto
zastane i stworzyc¢ zaskakujace zdjecia.

> Jezioro

Naturalne $wiatto zastane
ciggle si¢ zmienia, w zaleznosci
od pory dnia, roku lub pogody.
Na przyktad te dwa zdjecia
zostaty wykonane z tego

samego miejsca okoto 7 rano,

ale w odstepie kilku miesiecy.
Jak widag, bardzo sie réznia, co
wynika z tego, ze wraz z pora
roku zmienia si¢ potozenie storica,
a tym samym sposob oswietlenia
krajobrazu.

Chociaz odlegto$¢ od storica jest niezmienna, ilos¢

i charakter emitowanego przezen $wiatta moze sie
zmieniac. | tak, w pogodny dzien stonce - przynaj-
mniej jesli pamietamy o jego odlegtosci od fotogra-
fowanych przedmiotéw — mozemy uznac za bardzo
mate, punktowe zrédto ostrego i kontrastowego
$wiatta. W dniu pochmurnym natomiast promienie
stonca ulegaja rozproszeniu przez chmury, tworzgc
w ten sposob o wiele wieksze zrédto swiatta
rozproszonego. Dlatego natezenie promieniowania
stonecznego moze sie bardzo zmienia¢ - nie tylko

z dnia na dzien, ale wrecz z minuty na minute. Z po-
wodu tej zmiennosci naturalnego swiatta zastanego
dwa zdjecia tej samej sceny wykonane w niewielkim
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odstepie czasu mogg wygladac zupetnie inaczej.
Dzieje sie tak szczegélnie w dniach, w ktérych

niebo pokrywaja rozproszone chmury. Storice moze
ukazac si¢ wtedy na moment, po czym ponownie
sie chowa. Przy takiej pogodzie chwila, w ktorej
zwolnisz migawke, ma ogromne znaczenie dla
jakosci zdjecia, podobnie jak czas otwarcia migawki.
Przy pracy ze $wiattem stonecznym istotng role
odgrywa wyczucie czasu.

Wspomniatem wczesniej o tym, jak jakos¢
Swiatta zastanego zmienia sie w zaleznosci od pory
dnia. Zazwyczaj fotografowie pracujgcy w plenerze
wybierajg godzine bezposrednio po wschodzie ston-
ca i godzine przed jego zachodem, kiedy to $wiatto
w sposéb naturalny staje sie cieplejsze i bardziej
miekkie. Dtuzsze cienie poteguja tez wrazenie gtebi
i podkreslajg forme fotografowanych przedmiotow.
Dla fotografa pracujgcego w pomieszczeniu i ko-

Drzewo
Swiatto stoneczne moina
wykorzystaé na wiele sposobéw.
Zdjecie to zrobitem pod stonce,
dzigki czemu uzyskatem kontur
drzewa.

Nikon D300, 18-70 mm (40 mm),
1/2's @ f/11,1SO 100, statyw.

Swiatto zastane

rzystajacego ze $wiatta stonecznego wpadajgcego
przez okno pora dnia pozostaje bardzo wazna ze
wzgledu na to, ze $wiatto stoneczne jest najciekaw-
sze wtasnie na poczatku i koncu dnia.

Wschéd stonca ciggle zmienia sie pod wptywem
por roku. Tydzien po tygodniu $wiatto ulega sub-
telnym zmianom. Dni staja sie dtuzsze lub krotsze,
zmienia sie rowniez droga pokonywana przez stonce
na niebosktonie. Zimg jest ona najkrotsza, dlatego
wydaje sie, ze stonce znajduje sie nizej niz latem.
Sprawia to, ze $wiatto zachowuje stosunkowo
wysoka jakos¢ przez caty dzien, nawet w potudnie,
tradycyjnie najgorszej porze dnia do robienia zdjec¢.

Dzigki tej zmiennosci $wiatta stonecznego dany
obiekt badz scena bardzo rzadko wygladaja tak
samo. Z jednej strony utrudnia to fotografowi zycie,
z drugiej za$ zmiennos¢ $wiatta zastanego czyni je
bardziej podniecajgcym i nieprzewidywalnym.
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Nowe wydanie Poradnika fotograficznego Rossa Hoddinotta w skon-
densowany sposob przekazuje najwazniejsze kwestie techniczne

z zakresu fotografii. Znajdziemy tu informacje dotyczace ekspozycji

i pomiardow Swiatta oraz wyjasnienie, w jaki sposob przystona wpty-
wa na gtebie ostrosci. Dowiemy sie rowniez, jak pracowac w swietle

zastanym i z wykorzystaniem lampy btyskowej. Rozdziat poswiecony
obrébce zdjec¢ zostat znaczgco zmodyfikowany w stosunku do starsze-
go wydania. Dzieki temu ksigzka jest bardziej aktualna i lepiej odpowia-
da na pytania stawiane przez wspdtczesnych entuzjastow fotografii.

Marcin Grabowiecki, Fotopolis.pl

Photographer
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