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Dedykacja

Ksigzke te dedykuje wszystkim moim
uczniom, dzieki ktérym zdobytem
ogromng wiedze w dziedzinie foto-
grafii w ciggu ostatnich 40 lat. Nie
bytbym tak do$wiadczony na tym
polu, gdybym nie mégt obserwowaé
waszych zmagan i sukceséw w foto-
grafowaniu, stuchaé nieustajacych
pytan dotyczacych aparatu fotogra-
ficznego i programéw do obrébki

zdjeé. Zdecydowanie rozumiem was!

Jeszcze raz chce wyrazi¢ wdziecz-
no$é mojej wieloletniej redaktorce,
Julie Mazur Tribe, ktéra bardziej

niz ktokolwiek inny doskonale mnie
rozumie; wielkie podziekowania nalezg
sie takze Kelly Snowden i Emmie
Rudolph z wydawnictwa Ten Speed
Press, ktére nadal wierzg, ze mdj gtos
ciggle liczy sie w coraz gtosniejszym

i czesto dezorientujgcym $rodowi-
sku edukaciji fotograficznej. Jestem
wam wszystkim wdzieczny bardziej,

niz moge to wyrazi¢ stowami.
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Canon 5D Mark lll,

obiektyw Canon 24-105 mm,
f/8,1/200 s, ISO 400,

balans bieli: $wiatto stoneczne

Nikon D810,

obiektyw Nikkor 70-300 mm,
f/22,15 s, ISO 100,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Co decyduje o tym, ze zdjecie jest fascynujace? Bez watpienia to najczesciej
zadawane mi pytanie na warsztatach fotograficznych organizowanych na caltym
$wiecie, na pokazach slajdéw prezentowanych grupom od pieciu do szesciu
tysiecy oséb lub podczas niezliczonych kurséw fotograficznych w internecie
(bpsop.com). Czy techniczne aspekty obrazu: wybér obiektywu, ekspozycja,
punkt widzenia, kompozycja, sa takie wazne? Oczywiscie. Ale rzecza najistot-
niejsza jest intencja stojaca za danym obrazem. Co fotograf chciat uwiecznié. I czy
ten zamiar byt oczywisty, atrakcyjny dla odbiorcy. Fascynujace zdjecie to takie,
ktére daje rados¢ lub smutek nie tylko fotografowi, ale takze innym. Swietne
zdjecie zawsze wzbudza glebokie emocje.

Przez ostatnie 45 lat uczylem tysiace entuzjastéw i mitosnikéw fotografii,
metodologia moich warsztatéw wciaz pozostaje taka sama. Po spotkaniu sie
i powitaniu nastepne dwa, pie¢ lub wiecej dni spedzamy razem, fotografujac rézne
sceny. W tym czasie zawsze staram sie wzia¢ od fotografujacego aparat i zrobi¢
ujecie, ktére wzniosle nazywamy ,wersja Bryana Petersona”, pokazujaca mate
zmiany, ktére daja w efekcie zdjecie spelniajace oczekiwania uczestnika warsz-
tatéw (oczywiscie wszyscy zachowuja moje ujecia jako material szkoleniowy).
Czasami wykorzystuje podstawowe sktadniki ekspozycji, jak wybdr przystony lub
czasu naswietlania. Innym razem przemieszczam sie, by zmieni¢ punkt widzenia,
lub czekam jaki$ czas (nawet kilka godzin) na wlasciwe $wiatto. Pokazujac moja
wersja tej samej sceny lub naprowadzajac uczniéw na lepsza wersje ich wtas-
nego zdjecia, staram sie skréci¢ dystans na drodze do tworzenia znakomitych
fotografii. Czesto drobna zmiana wystarczy, by ze zwyklego ujecia zrobic zdjecie
nadzwyczajne, ktére zatrzyma uwage widza, wywola szok, $miech lub tzy, czyli
glebokie emocje.

Ksiazka ta wprowadza cie w srodek procesu warsztatowego, pokazujac ponad
80 zdje¢, ktérym zabrakto niewiele do znacznie lepszej wersji (stabsze i lepsze
ujecia sa pokazywane obok siebie wraz z wyjasnieniem, co bylo istotna zmiana
prowadzaca do poprawy, oraz sposobem na unikanie tych samych btedéw w przy-
sztosci). W trakcie czytania wielokrotnie spotkasz sie z moim przekonaniem,
ze $wietne zdjecia musza taczy¢ réwnowage i napiecie, dowiesz sie réwniez, ze
jak mantre lubie powtarza¢, iz $wietne $wiatlo rzadko ratuje stabg kompozycje,
natomiast znakomita kompozycja prawie zawsze ratuje kiepskie $wiatlto. Bedziesz
siedzial obok uczestnikéw warsztatéw, stuchajac opowiesci kryjacych sie za ich
zdjeciami i uczac sie z nimi, jak doprowadzi¢ dane zdjecie do finatu.

Ksigzka ukazuje wiekszo$¢ (jesli nie wszystkie) typowych tematéw fotogra-
ficznych, takich jak krajobrazy, kwiaty, abstrakcje, dzika przyroda, ludzie, zachody
storica, drzewa, oceany, gory, sport czy brzydka pogoda. Gros fotografujacych
interesuje sie wlasnie taka tematyka, ktéra zreszta nie tak trudno spotkac na
co dzien, natomiast ze zrobieniem $wietnego zdjecia lub - jak sam nazywam —
»kreatywnie prawidlowe;j” ekspozycji czesto bywa znacznie gorzej.

Sony Alpha a7 lll,

obiektyw Sony 24-105 mm,
f/8,1/250 s, ISO 200,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Nikon D300,

obiektyw Nikkor 80-400 mm,
f/32,1/15 5, 1SO 200,

balans bieli: $wiatto stoneczne

TRO'JKAT FOTOGRAFICZNY

Wybierz kreatywny prawidlowy czas naswietlania

Czas naswietlania to czas, w ktérym éwiatto wpada przez obiektyw i dociera do
matrycy aparatu. Jeéli nastawisz czas naswietlania na 500, oznacza to utamek
1/500 s. Jezeli zmienisz czas nadwietlania na 250, oznacza to 1/250 s. Zmiana ta
wydtuza (co moze byé mylgce) dwukrotnie czas ekspozycji. Za kazdym razem,
gdy wydtuzasz czas naswietlania, na przyktad z1/500 s do 1/250 s, i dalej do
1/125 s, czas, w ktérym $wiatto pada na matryce, sie podwaja. Podobnie sie dzieje,
kiedy skracasz czas naswietlania, na przyktad z1/125 s do 1/250 s, wtedy dtu-
gos¢ ekspozycji éwiatta na matrycy zmniejsza sie o potowe. Kazde skrécenie
czasu padania $wiatta o potowe lub jego podwojenie odpowiada petnemu stop-
niowi ekspozycji. Jest to wazne, poniewaz wiele aparatéw oferuje zmiane czasu
naswietlania co 1/3 stopnia: 1/500 s, 1/400 s, 1/320 s, 1/250 s, 1/200 s, 1/160 s,
1/125 s, 1/100 s, 1/80 s, 1/60 s i tak dalej. (Pogrubiong czcionkg zaznaczone sg
czasy podstawowe, podczas gdy pozostate, coraz czesciej dostepne w aparatach,
przedstawiajg nowsze mozliwoséci co 1/3). Warianty co 1/3 stopnia odzwiercie-
dlajg dazenie przemystu fotograficznego do osiggania ,doskonatych” ekspozycji,
ktére - jak sie okazuje - nie zawsze sg niezbedne.

Oto ¢wiczenie zabawa pokazujace, jaki wptyw moze mieé czas naswietlania.
Wez przyjaciela i znajdz najblizszg $ciane na zewnatrz, jak $ciana budynku, pobli-
skiej szkoty lub nawet éciana pokryta graffiti. Majgc aparat w trybie manualnym
i ISO 400, wybierz kroétki czas naswietlania, na przyktad 1/1000 s. Nastepnie
kreé kétkiem przystony do momentu, gdy zobaczysz matg, czarng kropke/tréj-
kat na cyfrze zero lub bardzo blisko. Popro$ przyjaciela, zeby wyskoczyt do géry,
i zréb zdjecie w momencie, kiedy bedzie w powietrzu. Teraz nastaw czas naswie-
tlania 1/60 s, ponownie pokreé kétkiem przystony do tego samego momentu
i zréb zdjecie przyjacielowi skaczagcemu do géry. Co zauwazytes? Obie ekspozy-
cje sg identyczne pod wzgledem tonalnosci, koloru ijasnosci, ale w pierwszym
przypadku przyjaciel zostat zarejestrowany w doskonatej ostrosci, podczas gdy
w drugim jest poruszony. A wiec nauczytes sie, ze krétkie czasy naswietlania,
takie jak 1/1000 s, zamrazajg ruch, podczas gdy 1/60 s nie jest dobrym wyborem
do zamrozenia ruchu szybko poruszajacych sie obiektéw. Co wazniejsze, whasnie
nauczytes sie, ze cho¢ pewna liczba kombinacji przystony i czasu naswietlania
moze da¢ prawidtowa ekspozycje, tylko jedna lub by¢ moze dwie doprowadza
do najbardziej kreatywnej prawidtowej ekspozycji.

Fotograficzne okazje wypelnione ruchem sa wszedzie. Aby go uchwyci¢, mozesz
zastosowac krotkie czasy naswietlania (miedzy 1/500 s a 1/1000 s), by zamrozi¢
ruch w ostrej, wyrazistej formie, lub dlugie czasy (1/4 s do 8 s) i otrzyma¢ w efek-
cie poruszenie obiektu sugerujace ruch. W tym $wiecie pelnym ruchu rzadko
stosuje sie co$ posredniego.

Majac aparat z obiektywem Nikkor 80-400 mm na statywie, nastawi-
tem ogniskowa 300 mm, przystone £/32 i czas naswietlania 1/15 s, po czym
zrobitem zdjecie widoczne z lewej strony. Obraz po prawej byt ujety przy /4
11/1000 s. Obie ekspozycje sa identyczne, jesli chodzi o wartosci ilosciowe, ale
catkowicie odmienne w aspekcie kreatywnosci. Zauwaz, ze przy krétszym cza-
sie naswietlania rozbryzgi wody sa zamrozone w doskonatej ostrosci i ukazuja
detale. Przy dluzszym czasie mamy rozmycie szczeg6téw pryskajacej wody dajace
wieksze poczucie ruchu. Ktéra ekspozycja jest lepsza? Decyzja nalezy do ciebie.
Fotografujac ruch, zawsze zadaj sobie pytanie: , Ktéry czas naswietlania da mi
wizualnie najlepsza kreatywna ekspozycje?”.



Nikon D300,

obiektyw Nikkor 80-400 mm,
t/4,1/1000 s, ISO 200,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Nikon D500,

obiektyw Nikkor 18-300 mm,
f/4.5,1/800 s, ISO 100,

balans bieli: $wiatto stoneczne

TR(')JKAT FOTOGRAFICZNY

Wybierz kreatywna prawidtowga przystone

Skad mamy wiedzieé, jakg przystone wybraé, czy to w ogéle ma znaczenie?
Zrébmy tatwe éwiczenie na temat wyboru kreatywnej prawidtowej przystony
odnosnie do fotografowanego obiektu.

Znajdz przyjaciela chetnego do pozowania na podwérku lub w miejscowym
parku. Ustaw go w odlegtos$ci co najmniej trzech metréw przed budynkiem,
jakim$ sprzetem do zabawy dla dzieci, drzewem albo krzakami, natomiast nie
na tle jednolitej kolorystycznie sciany; w celu uwydatnienia sity zastosowanej
przystony potrzebne bedzie nieco przetadowane szczegoétami, chaotyczne tto.

Majac aparat w trybie manualnym i ISO 400, wybierz przystone f/4 lub f/5.6
i skadruj przyjaciela tak, by jego gtowa znajdowata sie w $rodku kadru, z duzg ilo-
$cig miejsca wokot. A teraz dostosuj czas naswietlania do momentu, gdy na skali
podziatki w wizjerze osiggniesz punkt ,zero”, i zréb zdjecie.

Nastepnie wybierz przystone f/22. Poniewaz teraz otwér obiektywu jest
znacznie mniejszy (pamietaj, wieksze liczby oznaczajg mniejsze otwory), mniej
$wiatta wpada przez obiektyw, musisz wiec wydtuzyé czas naswietlania. Ponownie
dostosowuj czas ekspozycji do momentu, gdy mata czarna kropka/tréjkat bedzie
na zerze, i zréb kolejne zdjecie.

W obu przyktadach, ilo$ciowo rzecz ujmujac, ekspozycja jest identyczna,
ale jezeli przyjrzysz sie uwaznie, zauwazysz, ze przetadowanie tta jest bardziej
widoczne w drugim przypadku. Oto wtagnie odkryte$ optyczne zjawisko zwane
gtebig ostrosci. Méwigc prosciej: im wieksza liczba przystony (np. f/22), tym
wiekszy obszar ostrosci przed obiektem i za nim - gtebia ostrosci sie zwiek-
sza. Te przystony nazywam opowiadajgcymi, poniewaz pozwalajg zachowa¢d
catg informacje wizualng - od planu przedniego po tto - w ostroéci. Mniejsza
liczba przystony (f/4) daje mniej ostrosci przed fotografowanym obiektem i za
nim, tworzac ptytsza gtebie ostrosci. Przystony te nazywam jednotematycznymi,
poniewaz pozwalajg na wyizolowanie czeéci informacji wizualnej catej kompozycji
i na niej skupiajg uwage widza.

A co z sytuacjg, gdy wszystko w kadrze znajduje sie w tej samej odlegtosci?
Witedy gtebia ostrosci nie ma znaczenia. Najlepsze przystony w celu uzyskania
doskonatej ostrodci i duzego kontrastu w tych przypadkach nazywam przysto-
nami ,Kogo to obchodzi?” (f/8 i f/1).

A wiec wyrézniam trzy gtéwne rodzaje przyston: jednotematyczne, opowiadajace
i ,Kogo to obchodzi?”. Fotografujac pojedynczy tulipan, chciatem wyizolowa¢
go i odda¢ przetadowane tto w postaci rozmycia wszelkich szczegétéw, by wyeli-
minowac zaklécenia gtéwnego tematu. Aby to osiagnaé, wybratem przystone
jednotematyczna, czyli duzy otwér obiektywu i mala glebie ostrosci. Ten efekt
uzyskuje sie za pomoca matych liczb przystony: £/2 do £/4.5.

Z drugiej strony, chcialem, zeby na zdjeciu pola i nieba wszystko bylo ostre,
dlatego siegnatem po przystone opowiadajaca £/22, dajaca bardzo duza glebie
ostrosci (zwlaszcza w polaczeniu z obiektywem szerokokatnym).

Zdjecia samotnej kobiety stojacej w drzwiach i rybotowa sa przyktadami na
wykorzystanie przyston nazywanych czule przeze mnie ,Kogo to obchodzi?” (£/8
do £/11). Dziwne to przystony, niedajace ani duzej, ani matej glebi ostrosci. Ale
prawde méwiac, oferuja najwieksza wyrazisto$é, ostrosé, szczegdtowosé, kon-
trast i kolor. Jesli zatem w przypadku wybranej sceny gtebia ostrosci nie jest
istotna, czyli cala scena jest relatywnie ptaska, wtedy jak najbardziej korzystaj
z przystony ,Kogo to obchodzi?”.



Nikon D850,

obiektyw Nikkor 200-500 mm,
f/8,1/1000 s, ISO 200,

balans bieli: $wiatto stoneczne

Nikon D810,
obiektyw Nikkor 24-120 mm,

f/m,1/320's, ISO 200,
balans bieli: $wiatto stoneczne

Nikon D850,

obiektyw Nikkor 24-120 mm,
f/22,1/30 s, 1SO 100,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Nikon D850,

obiektyw Nikkor 14-24 mm,

f/5.6,15 s, 1ISO 5000,

balans bieli: éwiatto fluorescencyjne

TRO'JKAT FOTOGRAFICZNY

Zrozumiec¢ ISO

Trzecim elementem tréjkata fotograficznego jest ISO albo czuto$é filmu lub
matrycy cyfrowej. Aby lepiej zrozumie¢ jego wptyw na ekspozycje, pomy$l o ISO
jak o grupie ,Indywidualnych Spogladajgcych Obiektéw” siedzacych na cyfrowej
matrycy aparatu fotograficznego i czekajgcych na $wiatto, ktére wkrétce wpad-
nie przez otwér w obiektywie na ich wyciggniete rece. Powiedzmy, ze ustawiam
ISO 100, wiec mam 100 indywidualnych zbieraczy $wiatta siedzacych na matrycy.
Ty uzywasz ISO 200, zatem masz 200 zbieraczy $wiatta. Jesli obaj wybierzemy
przystone f/5.6 (czyli ta sama ilo$¢ $wiatta przejdzie przez nasze obiektywy), kto
z nas zarejestruje obraz szybciej, ty czy ja? Oczywiscie ty, poniewaz masz dwu-
krotnie wiecej zbieraczy swiatfa.

Jak to sie odnosi do czasu naswietlania? Zatézmy, ze fotografujemy poje-
dynczy kwiat w pochmurny dzien. Pamietaj, ze twdj aparat ustawiony jest na
ISO 200, a méj na ISO 100, w obu przystona to f/5.6. Kiedy dostosujesz czas
naswietlania do prawidtowej ekspozycji, otrzymasz 1/250 s, ja natomiast 1/125 s,
czyli dwukrotnie dtuzszg ekspozycje. To dlatego, ze twoich 200 zbieraczy, aby
zrobié zdjecie, potrzebuje tylko potowe czasu w porédwnaniu z moimi 100.

A oto ¢éwiczenie wprowadzajgce do tego tematu. Niezaleznie, czy jestes
w trybie manualnym, czy priorytetu przystony, ustaw ISO 200. Teraz wybierz
przystone f/8 i majgc aparat skierowany na co$ dobrze o$wietlonego, dostosuj
czas naswietlania do prawidtowej ekspozycji i zapisz warto$¢ czasu naswietlania.
Nastepnie zmier ISO na 400, pozostawiajac przystone /8, i ponownie skieruj
aparat na ten sam obiekt. Swiatlomierz wskaze teraz inny czas naéwietlania dla
prawidtowej ekspozycji. Zapisz znowu jego wartosé. Na koniec ustaw ISO 800
i powtdrz kroki jak wyzej.

Co zauwazytes? Kiedy zmienite$ ISO ze 100 na 200, czas naswietlania zmienit
sie 21/125 s na 1/250 s. Stato sie tak, poniewaz zwiekszajac liczbe zbieraczy (ISO)
ze 100 do 200, zmniejszytes czas potrzebny do wykonania danej pracy o potowe.
W rezultacie potrzebowates jedynie o potowe krétszego czasu naswietlania. Jesli
nastawites ISO 400, skrocites czas znowu o potowe. Whasnie otrzymates bardzo
dobra ocene z arytmetyki ekspozycjil




Moze zdarzylo ci sie by¢ kiedys$ noca poza miastem i bez jego $wiatet, prébujac
sfotografowac z kiepskim skutkiem inspirujacy widok Drogi Mlecznej. Ziemia
porusza sie nieustannie, co oznacza, ze jesli starasz sie zrobi¢ zdjecie Drogi
Mlecznej przy ekspozycji dtuzszej niz 15 s, nie uda sie uzyskac ostrego zdjecia.
Poza zastosowaniem statywu i duzego otworu obiektywu trzeba ustawi¢ bardzo
wysokie ISO. Majac drogi obiektyw staloogniskowy, taki jak 20 mm o $wietle
£/1.8, nalezatoby ustawi¢ ISO 1600 dzieki duzemu otworowi obiektywu. Lecz
wiekszos¢ z nas ze wzgledu na posiadany sprzet bedzie musiata wybra¢ przystone
wieksza niz /4, a wtedy realne ISO to 4000, 5000 lub nawet 6400.

Podobnie bylo w sytuacji, kiedy wraz z moimi uczniami fotografowatem
nocne niebo ponad Proctor Community Center w miejscowosci Proctor w sta-
nie Montana (str. 50). Wiekszos¢ uczestnikéw warsztatéw fotografowala przy
przystonach £/4 lub £/5.6 z czasem naswietlania 15 s przy ISO 5000 lub 6400.
Gdybys$my prébowali uzy¢ nizszego ISO, np. 1600, czasy ekspozycji wydtuzylyby
sie od 30 s do 60 s, dajac bardzo nieostre ekspozycje z powodu obrotéw Ziemi.

Na przeciwnym konicu zakresu ISO mamy niskie wartos$ci, pozwalajace reje-
strowa¢ doskonalg ostros¢ i wypelnione ruchem obrazy, takie jak spienione fale
morskie i wodospady. Z wysoko potozonego zewnetrznego tarasu sfotografowa-
tem ulice w San Francisco, oddajac przejezdzajacy autobus w postaci smugi koloru
dzieki niskiemu ISO 50. W potaczeniu z matym otworem obiektywu f/16 bytem
w stanie zarejestrowa¢ ekspozycje widoczna powyzej z czasem naswietlania 1/2 s.

Nikon D500,
obiektyw Nikkor 18-300 mm,
f/16,1/2 s, 1SO 50,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Nikon D7200,

obiektyw Nikkor 18-140 mm,
f/m,1/30s,1SO 200,

balans bieli: chmury

TRO'JKAT FOTOGRAFICZNY

Dzisiejsze aparaty fotograficzne sa wspanialymi maszynami z niesamowita
technologia, szczegélnie jesli chodzi o rozpieto$¢ tonalng. Oznacza ona zdol-
no$¢ aparatu do jednoczesnego rejestrowania szczeg6téw w cieniach i $wiattach.
Niektére aparaty oferuja rozpietosé tonalna rzedu 9, 10, a nawet 11 stopni.
Wyjaéniam, co to znaczy.

W epoce fotografii analogowej kolorowe slajdy mogly zapisywa¢ rozpietosé
tonalna okolo 5 stopni (w dobra pogode). Znaczylo to, ze kiedy fotografowates
osobe stojaca w $wietle stonecznym na zacienionym tle, owietlona posta¢ byta
prawidlowo zarejestrowana na filmie, za$ obszar zacieniony zapisywat sie jako
catkowita ciemnoé¢. Ta sama scena dzi$, przy tak wielkim postepie technologicz-
nym, odda nie tylko prawidtowo naswietlona osobe w stonicu, ale réwniez ukaze
nigdy wczesniej niewidziane w takim przypadku szczegély w cieniach — szczegéty
czasami niepotrzebne! A wiec jaki jest najlepszy sposéb ekspozycji sceny o duzej
rozpietosci $wiatet i cieni?

Innym rodzajem ekspozycji, ktdra ciagle frustruje uczestnikéw warsztatéw
fotograficznych, sa sceny z bardzo biatymi obiektami, jak pokryte $niegiem krajo-
brazy i biate suknie $lubne, a z drugiej strony obiekty bardzo ciemne, na przyktad
czarnoskérzy modele w stabym oswietleniu. Pomimo postepéw w dzisiejszych
aparatach cyfrowych $wiatlomierze nadal maja klopoty z tego rodzaju sytuacjami,
ijak sie przekonasz, rozwiazania moga by¢ sprzeczne z intuicja.

Niech gadaja, ze jestem ze starej szkoly, ale ciagle istnieja sytuacje, w ktérych
wole fotografowa¢ na czarnym tle. Dobrze, ze to wciaz jest mozliwe, gorzej, iz
trzeba sie troche napracowac.

Podczas warsztatéw w Etiopii razem z moja uczennica Danielle robitem zdje-
cia w matej wiosce. Kobieta siedziata w drzwiach wejsciowych, karmiac dziecko
w dajacej ulge bryzie w trakcie goracego, letniego dnia. Na pierwszym zdjeciu
(z lewej) Danielle wlaczyla drzwi jako kompozycyjna rame, kierujac uwage na
kobiete. Ciekawe, jak z tak duza rozpietoscia tonalna radzil sobie $wiattomierz:
z jasnymi drzwiami, umiarkowanie jasna kobieta i dzieckiem oraz znacznie
ciemniejszym tlem. Wybrat $rednig z tych tonéw, aby odda¢ w akceptowalnym
zakresie ,prawidtows” rozpietos¢ tonalna wszystkich trzech elementéw sceny.
Jednak, jak dobrze wida¢ na zdjeciu, nie jest to piekna ekspozycja.

Gdy Danielle pokazala mi swoje zdjecie, zasugerowatem, by przyblizyla sie,
kadrujac kobiete i dziecko bez jasnych drzwi i — z aparatem w trybie manualnym
oraz korekcja ekspozycji —2/3 — wypetnita kompozycje tylko neutralnymi tonami
sukienki kobiety. Danielle ustawita taka ekspozycje i zmienita kadr; ucieszyla sie
z uzyskania lepszej ekspozycji i bardziej wyrazistej kompozycji (str. 53).

Nie chce sugerowad, ze rozpietos¢ tonalna i wszelkie jej zalety nie bardzo mi
odpowiadaja, gdyz zdarzaja sie inne sytuacje, w ktérych rozpieto$¢ tonalna jest
mile widziana, na przyklad sceny z tylnym o$wietleniem czy zachody storica nad
morzem. Chcialtbym jednak, zeby rozwdj technologiczny doprowadzit do tego, aby
za pomoca jakiego$ pokretta mozna byto precyzyjniej ustawic rozpietos¢ tonalna
na $wiattomierzu, poniewaz problemy z pomiarem ekspozycji przy rozpietosci
miedzy $wiattami i cieniami rzedu 9, 10 czy 11 stopni zawsze beda zniecheca¢
do fotografowania takich scen.



Fotografowanie trudnych
ekspozycji smartfonem

Rozpietosé tonalna wiekszosci
aparatéw w smartfonach jest
wieksza niz w cyfrowych lu-
strzankach, co sprawia, ze nie

ma problemu z ekspozycjami.
Najlepszym sposobem na usta-
wienie ekspozycji w smartfonie
jest dotkniecie fotografowanego
obiektu na ekranie tak, by aparat

ustawit ekspozycje na ten obiekt.

Nikon D7200,

obiektyw Nikkor 18-140 mm,
f/n,1/100's,1S0 200,
balans bieli: chmury
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CWICZENIE

Naucz sie widzie¢ linie, faktury i kolor

Wykonaj ¢wiczenie poszerzajgce widzenie. Z jakimkolwiek aparatem badz smart-
fonem, spedz godzine na wypetnianiu kadru wytacznie faktura: kory drzewa,
gtadkiego stotu ogrodowego, $ciany z odchodzaca farbg, zardzewiatego pudetka
metalowego, wzoru lisci lezacych na ziemi lub wzoru piasku na morskiej plazy.
Nastepnie wypetnij kadr tylko kolorem; pamietaj, ze za kazdym razem musisz cat-
kowicie wypetni¢ kadr, by nie mozna byto sie zorientowa¢, jaki przedmiot zdjecie
przedstawia. Zréb z tego éwiczenia zabawe w wizualng zgadywanke z przyja-
ci6tmi i rodzina.

Cel ¢wiczenia jest dwojaki: uczy kompozycyjnej wartosci wypetniania kadru,
daje réwniez okazje do éwiczenia sztuki tworzenia raczej kompozycyjnych
przymiotnikéw, a nie samych rzeczownikdw. Zamiast wiec fotografowaé caty
samochdéd, skoncentruj sie na kolorze lub fakturze, na matym fragmencie auta.
Zamiast fotografowa¢ cate drzewo, zréb zdjecie tylko jego kory lub liéci. Nie
fotografuj kwiatka, wypetnij kadr jego ptatkami.
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Gdybym nie musial wybrac¢ pieniedzy z bankomatu, prawdopodobnie nigdy nie
zauwazylbym tego kolorowego refleksu na tylnej czesci samochodu. Kiedy odcho-
dzitem od bankomatu, do moich oczu dotart refleks §wiatla z auta (str. 102).
Poniewaz wypelnitem kadr liniami i kolorem, nie jest to obraz rzeczownika
(samochéd), lecz przymiotnika, obraz zmystowego wrazenia znalezionego na
powierzchni samochodu.

Oba zdjecia:

Nikon D850,

obiektyw Nikkor 24-120 mm,
f/16,1/100 s, ISO 200,

balans bieli: $wiatto stoneczne
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Ta ksiazka jest jak warsztaty z mistrzem! Bryan
Peterson pokazuje w niej, jak doskonali¢ swoje
umiejetnosci fotograficzne w oparciu o doktadne
omowienie realnych przyktadow z warsztatow,
ktore prowadzit. Zamieszczone tu zdjecia typu
.przed” i ,,po” utatwiaja lepsze zrozumienie, jaki
wptyw na ostateczny wynik maja takie zagadnie-
nia jak czas otwarcia migawki, balans bieli i po-
miar swiatta. Szczegolna wage Peterson przywia-
zuje do kompozycji obrazéw - mowi, jak dostrze-
gac okazje fotograficzne i wykorzystywac wyste-
pujace w naszym otoczeniu linie, ksztatty, fakture
oraz kolor. Wazne jest takze odpowiednie tto, kat
padania swiatta i punkt widzenia fotografujacego.
Szeroko omowione zostato rowniez wykorzysta-
nie programu do edycji zdjec. Bryan dzieli sie tu
tez swoimi sposobami na doskonalenie rzemiosta
za pomoca wyboru odpowiedniej pozycji aparatu,
przystony, obiektywu i filtrow.

Dzieki tej ksiazce poczujesz sie, jakbys brat
udziat w zajeciach dostepnych wczesniej jedynie
dla uczniow stynnej Szkoty Fotografii Bryana

Petersona.

Bryan Peterson jest zawodowym fotografem, zna-
nym na catym Swiecie instruktorem w tej dziedzi-
nie i autorem takich bestsellerow, jak: Ekspozycja
bez tajemnic, Fotografia bez tajemnic, Kompozycja
bez tajemnic oraz Kreatywna fotografia bez tajemnic.
Filmy instruktazowe Bryana Petersona znajdziesz

na: youtube.com/user/WydawnictwoGalaktyka

www.galaktyka.com.pl

837 ‘?984?0

5

SBN

1
9 H?S




	Szkoła fotografii BP_ddruku_sfs 3.pdf
	2-4.pdf
	7.pdf
	14-15.pdf
	38-39.pdf
	50-53.pdf
	102-103.pdf
	208.pdf
	Blank Page

	Szkoła fotografii BP_ddruku_sfs 1.pdf

