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Nie chodzi o to, na co patrzymy, lecz co widzimy.
- Henry David Thoreau
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PRZYSLONY
OPOWIADAJACE

Sg trzy sytuacje, w ktérych wybor przystony
jest nadrzedny. Pierwsza pojawia sie wtedy,
gdy chcemy stworzy¢ kompozycje opowia-
dajgcg — obraz, ktéry, jak nazwa wskazuje,
opowiada jakas historie. Mamy wiec pocza-
tek (plan przedni), srodek (plan $rodkowy)
i koniec (tto). Przyktadowy obraz mogtby za-
wiera¢ pedy pszenicy (plan przedni/pocza-
tek) prowadzace do odlegtego o 15-30 m
domu farmera (temat gtowny/srodek), ktory
stoi na tle biatych ktebiastych chmur i bte-
kitnego nieba (tto/koniec). Dla tych kompo-
zycji zazwyczaj stosowany jest szerokokat-
ny zoom.

Zaktadajac, ze chcemy, aby wszyst-
ko byto ostre od planu przedniego do

mi widokami, na ktérych wszystko jest
ostre jak brzytwa. Dla takich tematow

tta kompozycji, zgodnie z prawami gte-
bi ostrosci powinnismy uzy¢ najmniej-
szych otwordow obiektywu, takich jak
f/16 czy f/22. Jesli przypomnisz sobie,
jak mruzysz oczy, by widzie¢ ostrzej,
zrozumiesz, dlaczego trzeba zastoso-
wac mniejszy otwor w celu uzyskania
wiekszej gtebi ostrosci.

A przy jakim temacie chcielibysSmy,
zeby wszystko byto ostre? Najczesciej
w przypadku fotografowania krajobra-
zow. Wszyscy zachwycamy sie gorski-
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perfekcyjna ostrosc¢ jest krolem! Osig-
gamy ja, uzywajac przystony f/22.
Ponadto, by obraz zawierat mak-
symalnie duzo informacji, potrzebny
bedzie obiektyw, ktéry ma najszersze
pole widzenia, czyli obiektyw szeroko-
katny. Dobrym wyborem bedzie coraz
popularniejszy obiektyw 12-24 mm,
.standard” 18-55 mm lub 18-70 mm
(ewentualnie obiektyw szerokokatny
z czasow fotografii analogowej, taki
jak 17-35 mm lub 20-35 mm). Warto



tez wiedzie¢, ktora ogniskowa jest naj-
lepsza w danym przypadku. Dla zoo-
mu 12-24 mm jest nig 12-16 mm, dla
obiektywow 18-55 mm, 18-70 mm,
17-35 mm lub 20-35 mm bedziemy
korzystac¢ gtownie z zakresu 17-20 mm,
ktory daje nam kat widzenia pozwala-
jacy tworzyc¢ te szerokie, panoramicz-
ne kompozycje.

Majac te dajgce szerokie pole wi-
dzenia ogniskowe, trzeba takze wie-
dzie¢, jaka przystone wybrac, aby do-
brze wykorzysta¢ szeroki kat. W ten
Sposob zarejestrujesz obrazy, ktore we-
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Dzieki zastosowaniu przystony f/22
uzyskatem pozadang ostros¢ opo-
wiadajaca od planu przedniego po
samo tto. Powiedzmy sobie, ze plan
przedni nie zawsze musi znajdowac
sie na samym dole kadru, moze by¢
rowniez z lewej strony kompozycji.

Obiektyw 12-24 mm; /22, 1/15 s
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dtug twoich wczesdniejszych przewi-
dywan mogtbys osiggnac jedynie przy
uzyciu drozszego aparatu badz przy
wiekszej wiedzy technicznej. Tajemni-
ca lezy w przystonie /22, ktérg posiada
kazdy obiektyw szerokokatny lub sze-
rokokatny zoom w lustrzance analogo-
wej i cyfrowey.

Poczatek opowiadania

Z pewnoscig poczutbys$ sie oszukany,
gdyby w kupionej przez ciebie ksigzce
dziewiec¢ pierwszych stron byto pustych.
Zdarza sig, ze wielu fotografow ,zapisu-
je" opowiadajgce obrazy z pustym pla-
nem przednim — odpowiednik pustych
stron ksigzki. Z oczywistych przyczyn
obrazy te rzadko bywajg fascynujace.
Aby tego uniknac, trzeba przyblizy¢ sie
do planu przedniego.
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Dla wiekszosci fotografow obiek-
tywy szerokokatne nie sg wtasciwym
narzedziem do fotografowania zbli-
zen. Gdyby zas wykorzystywali je w tym
celu, znacznie poprawiliby swoje zdje-
cia. Przy fotografowaniu rozlegtych
scen mamy tendencje do cofania sie, by
objac¢ kompozycjg wigcej rzeczy. Duzy
btad! Raczej postaraj sie podejs¢ blizej
do kwiatéw na przednim planie, drzew,
skat. Zastosuj ,zasade 2 stop”: jesli be-
dziesz o dtugos¢ swoich dwoch stop
od kwiatow, pni drzew, piaszczystego
brzegu lub skat, masz pewnos¢, ze wy-
petnisz ,tekstem” dziewiec pierwszych
stron opowiadania.




Na tym zdjeciu gtebia ostrosci jest
ekstremalna. M6j wybor przystony po-
kazuje, ze zasady mozna troche na-
gig¢: korzystatem z przystony f/16
(nie z f/22), a mimo to zdotatem uzy-
ska¢ doskonaty ostros¢ od brze-
gu do brzegu. Wydawac by sie mo-
gto, ze wtaczanie oséb na poczatku
.opowiadania” jest rzecza niezwy-
kta, ale nie mogtem sie oprzec zro-
bieniu zdjecia biegnacej cérce So-
phie (zdjecie na sasiedniej stronie).
Korzystatem z trybu priorytetu przy-
stony i miatem juz ustawiong przy-
stone oraz odlegtos¢ dla uzyskania
maksymalnej gtebi ostrosci, pozo-
stato jedynie nacisna¢ spust migawki
W momencie pojawienia sie Sophie.

Obiektyw 35-70 mm, nastawiony
na 35 mm; /16, 1/60 s
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Zdjecie z Toskanii zawdziecza swoj
urok zastosowaniu obiektywu szero-
kokatnego w potaczeniu z przystong
opowiadajacy f/22. Poczatkiem mo-
jego opowiadania na planie przednim
sg kwiaty i sciezka, ktéra dziata jak li-
nia prowadzaca oko widza do pola
pszenicy znajdujacego sie¢ w sSrod-
ku opowiadania. Za nim mamy koniec
opowiadania w postaci grupy drzew
na tle nieba i chmur.

Obiektyw Nikkor 17-35 mm,
nastawiony na 28 mm:; 1SO 100; f/22
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Kom pozycja tyw szerokokatny ma niesamowitg moz-
jednotematyczna liwos¢ bliskiego nastawiania ostrosci;
I obiektyw szerokokatny jesli te ceche potgczymy z przystona-

mi do jednotematycznych kompozycji,
O obiektywie szerokokgtnym rzadko mozemy uzyskac niezwykte i petne in-
mysli sie jak o narzedziu do tworzenia  formacji rezultaty. Warto wiec rozwa-
obrazow jednotematycznych, w kto-  zyc¢ stosowanie obiektywu szerokokat-
rych obiekt gtowny jest wyizolowany nego w tej nowej sferze.

Tego sprzedawce spotkatem na miejscowym targu ryb-
nym w Dubaju. Byt bardzo chetnym do wspétpracy mo-
ralnej zdolnosci do obejmo- delem; nie tylko z radoscia pozowat do zdje¢, ale nawet
wania duiego kata widze- na czas fotografowania zamknat swéj sklep. Moja uwa-
ge zwrdcity kolorowe produkty zywnosciowe ustawio-
ne wysoko na pétkach znajdujacych sie za sprzedawca.

z tta. Z powodu jego natu-

nia i zawierania duzej liczby

szczegotow w kadrze wie- Ten rodzaj tta znakomicie kontrastowat z jego cokol-
lu fotograféw uwaza, ze taki eolfette e el ) W)
obiektyw nie nadaje sie do Obiektyw 17-35 mm, nastawiony na 28 mm;

. . . /3.5, 1/30
izolowania tematu. Obiek- °
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Obiektywy ekstremalnie szerokokatne zaktamujg wiel-
kos¢ fotografowanych obiektow. Przyktadami moga by¢
obiektywy 20-28 mm w fotografii analogowej i 12—-16
mm dla fotografii cyfrowej. Ale te ceche mozna wyko-
rzystac. Przy duzym otworze przystony mozna wyizolo-
wac temat i jednoczesnie zachowac¢ styl opowiadajacy.
W przypadku tego wtasciciela sklepu warzywno-owoco-
wego podkreslenie towaru byto jak najbardziej naturalng
rzecza. Na ile to mozliwe zblizytem sie do gruszki i dzieki
superszerokiemu katowi widzenia mogtem obja¢ nie tyl-
ko sprzedawce, ale réwniez wystawe jego sklepu. Przy-
stona f/4 ograniczyta ostros¢ do samej gruszki.

Nikon D2X; obiektyw 12—-24 mm, nastawiony na 12 mm;
f/4,1/125 s
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Obiektyw szerokokatny, cho¢ nie-
czesto wykorzystywany do two-
rzenia kompozycji jednotematycz-
nych, naprawde moze stuzy¢ do
izolowania pojedynczego tematu.
Stosujagc go, mozna nie tylko wy-
odrebni¢ tematy, ale takze ich pew-
ne czesci, rozmywajac reszte w nie-
ostrosci. Na zdjeciu powyzej gtebia
ostrosci jest znacznie ograniczona
i zwraca uwage widza na swiezo ze-
rwane kwiaty.

Obiektyw 35-70 mm, nastawiony na
35 mm; f/2.8,1/1000 s

PRZYSLONY DO KOMPOZYCJI
JEDNOTEMATYCZNYCH



Cwiczenie:
OPANOWYWANIE PODSTAWOWYCH ZASAD KOMPOZYCJI

Zgromadz jakies osiemdziesigt zdjec, najlepiej takich,
ktore nie przedstawiajg ludzi. (Jesli nie jestes w stanie
znalez¢ osiemdziesigciu fotografii bez ludzi, moze to
by¢ osiemdziesiat zdje¢ z ludZzmi na kazdym z nich). Na
kartce papieru nakresl szes¢ rubryk. W nagtowku kazdej
kolumny umiesc¢ po jednym z nastepujgcych tytutow:
linia, ksztatt, forma, faktura, wzor i kolor. Teraz zacznij
przegladac krytycznym okiem zdjecia, jedno po drugim.
Uwaznie przypatruj sie kazdemu i w kolumnach zazna-
czaj dominujace elementy kompozycji. Jest ogromnie
prawdopodobne, ze jedna lub by¢ moze dwie kolum-
ny bedg miaty wigcej zaznaczen niz pozostate. To zro-
zumiate, bo kazdy z nas faworyzuje okreslone elemen-
ty kompozycji. Zarowno zawartos$¢ zdjec, jak i ich po-
rzadek ujawniajg naszg psychike — przy zatozeniu oczy-
wiscie, ze potrzeba robienia zdje¢ wyptywa z wnetrza

i jest reakcjg na otaczajacy Swiat, a nie probg naslado-
wania czyjegos stylu.

Zwroc uwagg, ktore kolumny zawierajg najmniej zaznaczen. Sg to two-
je ,stabe strony”. Sprobuj zatem zmierzy¢ sie w praktyce z tymi stabymi stro-
nami. Wez ze sobg jedynie teleobiektyw statoogniskowy lub typu zoom.
Teleobiektywy sptaszczajg perspektywe i zmniejszajgc wrazenie gtebi, dzie-
ki czemu podkreslajg porzadek wizualny. Teleobiektywy majg waski kat wi-
dzenia, co tym bardziej eliminuje otaczajacy batagan i pozwala skoncentro-
wac si¢ na specyficznych elementach wizualnych, ktére chcemy podkre-
dlic. Cwiczenie podstawowych zasad sztuki kompozycji uwolni twojg psy-
chikg, poniewaz te zasady pozwolg nakreslic wtasciwy kurs i rozwingc¢ za-
gle na oceanie pomystow.

KOMPONOWANIE SWIETNEGO ZDJECIA 198



Ksztatt nasladujacy litere H i ludzkie
postacie tworza dynamiczng kom-
pozycje ukazujacag wielkos¢ i ska-
le. Patrzac na zdjecie z lewej, nikt
nie zaprzeczy, ze: ,To duzy statek”.
Nic bowiem tak szybko nie przycia-
ga uwagi do skali i otoczenia kra-
jobrazu jak ludzka posta¢. Wtasnie
ona pozwala widzowi oceni¢ skale
w danej kompozycji.

Z lewej: obiektyw 80-200 mm;

f/16, 1/2 s; powyzej: obiektyw

Nikkor 300 mm; ISO 50; f/16, 1/60 s

n
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KOMPOZYCJA

Moze przyjs¢ taki dzien, w ktérym ustawie-
nie kreatywnej prawidtowej ekspozycji be-
dzie dokonywac sie samo w aparacie, ale nie
wyobrazam sobie aparatu, ktory moéwi foto-
grafowi, jaki jest najlepszy punkt widzenia lub
najlepsze $wiatto. W sztuce fotografowania
istnieje jedna stata: potrzeba tworzenia efek-
townych i wyrazistych kompozycji. Umiejet-
nosc ta lezy w rekach fotografa i zadna tech-
nologia go nie zastapi. (Nawet funkcja Kadro-
wanie w Photoshopie, ktéra jest tylko pew-
nego rodzaju protezg, nie zas$ prawdziwg

sztukg komponowania obrazéw).

Co to wtasciwie jest kompozycja?
Kompozycja fotograficzna jest w cze-
sci oparta na porzadku i strukturze. Kaz-
de doskonate zdjecie zawdziecza duzg
czes¢ swojego sukcesu sposobowi jego
kompozycji, czyli tak naprawde — w jaki
sposob elementy obrazu zostaty utozo-
ne. Jak w przypadku dobrego opowia-
dania, piosenki czy nawet satatki ziem-
niaczanej, w kompozycji fotograficznej
kilka sktadnikow decyduje razem o final-
nym sukcesie. W nawigzaniu do elemen-
tow zdjecia, o ktorych mowilismy, kom-
pozycja stanowi wazng czes¢ projek-
towania $wiethego obrazu, wiec reszta
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tego rozdziatu powie o jej roznych istot-
nych aspektach.

Zdjecia prezentowane do tego mo-
mentu wykorzystywaty niektore, jesli nie
wszystkie, elementy kompozycji, o kto-
rych teraz bedzie mowa w szczego-
tach: wypetnianie kadru, format, napie-
cie i rownowaga. Dwa ostatnie elemen-
ty dominujg w kazdej dobrej kompozyciji.
Napiecie, bedace interakcjg miedzy ele-
mentami obrazu, oddziatuje na emocje
ogladajgcych. Rownowaga organizuje te
wizualne elementy i nie zmusza widza
do gtodwkowania na temat intencji foto-
grafii lub jej znaczenia.



Podczas prowadzonego przeze mnie
kursu Sztuka widzenia, kazdemu
uczniowi proponuje, by wybrat je-
den z dwéch znajomych tematow:
cztowieka lub kwiat. Nastepnie trze-
ba przesadnie wypetni¢ kadr: ob-
cig¢ czoto lub ptatki kwiatka. Jest
to zaskakujaco rozwijajace ¢wicze-
nie. Nadmierne wypetnienie kadru
pokazuje, jak tatwo wywotaé¢ u wi-
dza wstrzas. Obcinanie komus czo-
ta lub uszu na zdjeciu portretowym
nie jest na ogot stosowane, ale prze-
ciez kreatywna fotografia niewie-
le ma wspdlnego z powszechnymi
praktykami. Zblizanie sie do tema-
tu zdjecia oznacza tworzenie intym-
nych relacji, a intymnos¢ wywotu-
je wstrzas! Fotografujac syna moje-
go sasiada, Manuela, z poziomu jego
oczu i bedac tak blisko, ze w kadrze
nie miesci sie czes¢ gtowy, otrzymu-
je wyrazisty obraz chtopca. Patrzac
z gory nha moja corke i przepetniajac
kadr, takze otrzymuje cos, co nie jest
typowym portretem.

Gora: obiektyw 300 mm; 1/500 s, /4;
dot: obiektyw Micro-Nikkor 70-180 mm,
nastawiony na 100 mm:; /5.6, 1/90 s

WYPELNIANIE KADRU




t AMANIE ZASAD

Nigdy nie ustawiaj obiektu w $rodku ka-
dru; stworzy statyczne odczucie. Nigdy nie
umieszczaj linii horyzontu w ten sposob, by
dzielita kadr na pot; to wyraz niezdecydo-
wania i negatywnego napiecia. | cokolwiek
robisz, nie zapominaj o tym, by zawsze wy-
petni¢ kadr.

Czyz nie kochasz zasad? Jak po-
twierdzg moi rodzice, zawsze je uwiel-
biatem. Nie w tym sensie, zeby ich
przestrzegac, lecz raczej, by wiedziec,
gdzie s granice. W ten sposob mogtem
wyraznie stwierdzi¢, ze przekroczytem
granice i rozkoszowac sie¢ oczywistym
ztamaniem zasadly.

Zawsze istniejg wyjatki od kompo-
zycyjnych wytycznych i regut. Czasa-
mi obiekt wyglada najlepiej w srodku ka-
dru. Czasami linia horyzontu funkcjonuje
najlepiej, gdy dzieli obraz na potowy. Za-
sady powinno sie traktowac elastycznie,
W przeciwnym razie mozesz straci¢ wia-
re w swojg wizje, ktora bedzie sie roznita
od wizji innych fotograféw.
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Duze zbiorniki retencyjne, duze bajora po deszczu, sta-
wy i jeziora nadajg sie do fotografowania odbi¢ cze-
sto wymagajacych dzielenia kadru na dwie réwne cze-
$ci, co ktdci sie z zasadg méwiaca o tym, by nigdy nie
umieszczac linii horyzontu w srodku kadru. Cho¢ kadr
na zdjeciu jest rowno podzielony na dwie czesci przez
linie horyzontu, reguta tréjpodziatu jest spetniona: ob-
raz jest rozbity na trzy poziome czesci: czes¢ dolna —
odbicie, srodkowa — krowy i lad, gérna — niebo.

Obiektyw 17-35 mm; 1/30 s, f/16
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SWIATLO BOCZNE

Obiekty oswietlone przednim swiattem i kom-
pozycje fotografowane przy pochmurnym nie-
bie czesto wydajq sie ptaskie, nawet gdy obiekt
ma gtebie. Aby stworzy¢ iluzje trojwymiaro-
wosci na filmie, potrzebujemy $wiatet i cieni,
czyli bocznego oswietlenia (Swiatto pada na
przedmioty z boku). W ciggu kilku godzin po
wschodzie i kilku przed zachodem storica wie-
le obiektow jest oswietlonych z boku, gdy fo-
tografujemy w kierunku pétnocnym lub po-
tudniowym. Wykonujmy kazde zdjecie zgod-
nie ze wskazanym odczytem s$wiattomie-
rza. Dodatkowo zrobmy zdjecie z korekcjg -1,
jesli fotografujemy na slajdach lub nosniku cy-
frowym i jeszcze jedno z korekcja +1, gdy uzy-
wamy negatywu kolorowego. Cienie w kaz-
dej scenie oswietlonej bocznie (czy to na fil-
mie, czy na medium cyfrowym), stajg sie nad-
miernie ciemne, gdy scena jest niedoswietlo-
na, a to daje cudowne ztudzenie tréjwymiaro-
wosci. Przy fotografowaniu na kolorowym ne-
gatywie ekspozycja z korekcjg +1 daje duzo ta-
twiejszy i mniej gesty materiat do skanowania
i drukowania; pozwala w ten sposob zwiekszy¢
kontrast w cieniach. Faktura powierzchni jest
w mity sposob podkreslona, a obiekt wykazuje
zaréwno rozmiar, jak i gtebie.

Z drugiej strony daje ono naj-
bardziej satysfakcjonujace oka-
zje zdjeciowe. Obiekt oswietlo-
ny bocznie, bardziej niz ten ze
Swiattem przednim lub tylnym,
zZ pewnoscia wywota duzo
zywszg reakcje widzow, ponie-
waz daje lepsze wrazenie troj-
wymiarowosci, sugeruje tak-

Oswietlenie boczne okazato sie  ze tajemniczosc i zaciekawienie, intym-
najtrudniejsze dla wielu fotografujgcych  nos¢ i zmystowos¢, ale réwniez pod-
z powodu potaczenia Swiatet i cieni. stepiatmosfere potswiatka.
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Przestrzenie, w ktérych pracuje,
czasami sg ograniczone. W takim
przypadku czesto uzywam szeroko-
katnego obiektywu. Doktadnie tak
byto, gdy kilka lat temu wszedtem
do herbaciarni w Chinach. Chcia-
tem zrobi¢ portret catosciowy tego
intrygujagcego mezczyzny i, ponie-
waz bytem w bardzo matym po-
mieszczeniu, przykucnatem z apa-
ratem i obiektywem 35 mm. Przez
otwor z prawej strony do wnetrza
dostawato sie miekkie i rozproszo-
ne potudniowe swiatto padajace
z boku na osobe. Przy przystonie
f/8 aparat dobrat czas naswietla-
nia 1/30 s, mierzac odbicia swiatta
z zielonej sciany. Zmienitem kadr
i zrobitem kilka ekspozycji.

Obiektyw 35mm; f/8, 1/30 s
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Intensywnos$¢ faktury zwieksza sie
stukrotnie, gdy oswietlimy jg bocz-
nie. Tak prosty temat, jak odciski bu-
tow na piasku, nabiera zycia dopie-
ro przy bocznym oswietleniu pada-
jacych pod niskim katem promie-
ni zachodzacego stonca. Zdjecie to
zrobitem z wykorzystaniem statywu,
wybratem przystone i pozwolitem,
by aparat dobrat czas naswietlania.

Obiektyw 18-70 mm; f/8, 1/180 s

SWIATLO BOCZNE
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Czy statyw nadal jest waznym elementem
sprzetu fotograficznego? Stuchajac niekto-
rych fotografujgcych, zwtaszcza tych, kto-
rzy wykorzystujg obiektywy z optyczng sta-
bilizacjg obrazu i wyzsze wartosci ISO, moz-
na doj$¢ do wniosku, ze nie. Ale nie zdaja
sobie oni sprawy, ze statyw jest czyms wie-
cej niz tylko zwykta stabilizacjg dla aparatu.
Przede wszystkim umozliwia wykonywanie
artystycznych obrazéw, zmuszajac do zwol-
nienia tempa i uwaznego ogladania fotogra-
fowanej kompozycji. Pozwala takze fotogra-
fowac¢ dtugie ekspozycje (1/4 s lub dtuzsze)

go otworu obiektywu oznacza,
ze czas naswietlania bedzie za-
wierat sie pomiedzy 1/30sals,
co stanowczo nie nadaje sie do
fotografowania z reki.

Sposrod wielu statywow na
rynku szczegdlng uwage na-

w doskonatej ostrosci.

Bez statywu nigdy nie uda sie zare-
jestrowac¢ wodospadu w postaci cha-
rakterystycznego widoku przypomina-
jacego wate cukrowg lub tylnych Swia-
tet samochoddw o zmierzchu w formie
niekonczacych sie smug. Jesli interesu-
jesz sie fotografig makro, ktéra wyma-
ga doskonatej ostrosci obrazu i krysta-
licznie wyraznych szczegotow, takze
nie obejdziesz sie bez statywu. Ponad-
to duza czes¢ fotografii zblizen wigze
sie z nieprawdopodobnie bliskimi od-
legtosciami, a wiec znaczenie ma gte-
bia ostrosci. Olbrzymia gtebia ostrosci
oznacza tutaj nie wiecej niz 2,5 cm od
poczatku do konca, i to przy przystonie
f/22! Kombinacja niskiego ISO i mate-

POZYTECZNE NARZEDZIA 380

lezy zwrdci¢ na nogi wykona-

ne z wtokna weglowego. Ma-

teriat ten jest znacznie lzejszy

od stali, a jesli zamierzasz cze-
sto wykorzystywac statyw, z pewno-
$cig nie moze on byc ciezki. Trzeba tak-
ze zwroci¢ uwage na wysokosc staty-
wu. Po rozstawieniu wszystkich trzech
nog ma siega¢ do poziomu klatki pier-
siowej. Nogi powinny sie rozstawiac sie
z charakterystycznym klikaniem”, co
pozwala na szybkie i tatwe roztozenie
do petnej wysokosci. Zwroc tez uwage
na statywy z centralng kolumna, ktora
moze by¢ ustawiona w pozycji pozio-
mej, umozliwiajac fotografowanie z ni-
skiego punktu widzenia. Takie ustawie-
nie aparatu przyda sie w komponowa-
niu obrazéw opowiadajagcych lub przy
fotografowaniu zdje¢ makro kropel rosy
czy kwiatow.



Seneca St
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Seneca St

Zawsze staram sie¢ pokazywaé poruszajace sie obiekty
w sposéb podkreslajacy wrazenie ruchu. W tym przypadku
wymagato to zastosowania dtugiego czasu naswietlania
i statywu.

Nikon D2X; obiektyw Nikkor 200-400 mm, nastawiony na
400 mm; ISO 100; f/16, 8 s; balans bieli: Chmury
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Wybierajac statyw, trzeba takze po-
mysle¢ o gtowicy. Jest to najwazniejsza
czes¢, poniewaz bezposrednio podtrzy-
muje aparat z obiektywem. Kazda gtowice
warto przetestowac, mocujgc do niej naj-
ciezszy zestaw aparat—obiektyw. Sprawdz,
czy wykazuje tendencje do opadania lub
wyginania sig. Jesli tak, bedziesz potrze-
bowac znacznie solidniejszej gtowicy. Na-
stepnie sprawdz, czy poprzez prosty ruch
raczka gtowica umozliwia zmiane usta-
wienia aparatu z poziomego do pionowe-
go. Sprawdz rowniez, czy mozna ustawic
potozenia posrednie miedzy poziomym
i pionowym. W koncu, czy gtowice uda-

Oto odmienne tematy fotograficzne, ale w obu przypadkach potrzebowatem

statywu,
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by zrobi¢ udane zdjecie. Dzieki statywowi
ze fotografuje w ptaszczyznie réwnolegtej do kropel rosy na pajeczynie,
co pozwolito osiagngé¢ maksymalng gtebie ostrosci. (Pamigtajmy, ze
w fotografii zblizeniowej gtebia ostrosci jest bardzo mata). W przypadku
zdjecia prezentowanego powyzej, ustawitem aparat na statywie i zrobitem
kilka klatek stonca przedzierajgcego sie przez drzewa, gdy nagle w kadrze
pojawita sie dwojka ludzi. Szczescie mi sprzyjato!

Powyzej: obiektyw 70-200 mm:; ISO 100; f/22, 1/125 s;
z prawej: obiektyw Micro-Nikkor 70-180 mm; /22, 1/30 s

je sie szybko odtgczac od aparatu. Niekto-
re statywy wymagajg, by aparat z obiekty-
wem mocowac za pomoca sruby wkreca-
nej bezposrednio do gtowicy. Z drugiej za$
strony, istniejg metalowe lub plastikowe
ptytki szybkiego mocowania, ktore przy-
twierdza sie do korpusu aparatu; nastep-
nie mocuje sie aparat i ptytke do gtowicy
prostym mechanizmem blokujgcym. Gdy
chcesz odtgczy¢ aparat z obiektywem od
gtowicy, odblokowujesz ptytke i zdejmu-
jesz aparat oraz obiektyw ze statywu. Do-
bre gtowice kulowe produkuijg firmy: Kirk
Enterprises, Really Right Stuff i moi fawo-
ryci — Arcatech.

bytem pewien,




NIE OSZCZEDZAJ NA STATYWIE!

Moja trzydziestoletnia praktyka fotograficzna data mi wiele
pouczajacych lekcji, jedna rzecz wynika z nich bezsprzecznie: nie

nalezy oszczedzac przy zakupie statywu!

Co przez to rozumiem? Zestaw statyw i gtowica za mniej niz
300 $ uwazam za tani. Sprzet w cenie ponizej tej kwoty bedzie
funkcjonowat tylko przez dwa do trzech lat przy normalnym
uzytkowaniu. Lepiej kupi¢ drozszy sprzet, poniewaz w ciggu
dtuzszego okresu uzytkowania zwrdci sie jego koszt. Mam
uczniow, ktorzy korzystaja juz z pigtego statywu, poniewaz chcieli
«zaoszczedzic¢". Lepiej nie popetniac tego btedu.
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fotografia
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W swoim przewodniku Peterson stara sie udowodnic, ze fotografii
moze nauczy¢ sie praktycznie kazdy, a tym samym obala stereotyp, iz
Jjest to dziedzina tylko dla wybranych. Wystarczy poznac podstawowe
zagadnienia: Czym jest przystona? Co to jest czas naswietlania?

Jak skomponowac udany kadr? Jaka jest rola swiatta w powstawaniu
obrazu fotograficznego? Odpowiedzi na te i inne pytania znajdziemy
w tej ksigzce.

Marcin Grabowiecki, Fotopolis.pl

Ten kompleksowy przewodnik pomoze ci robi¢ lepsze zdjecia w kazdej
sytuacji i kazdym aparatem. Czy chcesz w koncu zrozumiec¢ ekspozycje?
Czy chciatbys nauczyc sie bardziej kreatywnego patrzenia i komponowania
obrazow? Jestes gotow na poznanie magii s$wiatta? To wszystko znajdziesz
w tej ksigzce — techniki, ktore kazdy fotograf powinien znac, by robic lepsze
zdjecia przyrody, krajobrazow, ludzi i zblizen. Poznasz takze niezwykle
ciekawe metody, takie jak tworzenie ,deszczu” i fotografowanie ,duchow”.
Uzyskasz tu réwniez rady dotyczace sprzetu i programow do obrobki zdjec.
Ten wazny przewodnik, wypetniony inspirujgcymi fotografiami autora, powinien
znalez¢ sie w torbie kazdego fotografa.

BRYAN PETERSON jest profesjonalnym fotografem o miedzynarodowe;j
renomie, nauczycielem fotografii i autorem bestsellerow: Ekspozycja bez
tajemnic, Czas naswietlania bez tajemnic, Kreatywna fotografia bez tajemnic,
Fotografia portretowa bez tajemnic oraz Zblizenia i makrofotografia bez
tajemnic. Zatozyt tez internetowg szkote fotografii The Perfect Picture School
of Photography (www.ppsop.com). Mieszka w Chicago.

Wejdz na www.youtube.com/user/WydawnictwoGalaktyka, aby obejrze¢
filmy instruktazowe z Bryanem Petersonem.
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