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. S - S
Poznaj Jill Sipkins, swiezo upieczong absolwentke Wy-
dziatu Sztuki i Dziennikarstwa Uniwersytetu Wisconsin
oraz jedng z naszych cenionych instruktorek w Picture
Perfect School of Photography (PPSOP). Na gérnym le-
wym zdjeciu swiadomie stworzytem kompozycje podob-
na do tych, z ktérymi bardzo czesto spotykamy sie na na-
szych kursach dla poczatkujacych. Jestem przekonany,
Ze teraz dostrzegasz juz oczywisty problem: Jill nie zo-
stata na tyle ciasno wykadrowana, by wypetniata sobg
caty obraz. Jesli przyciatbym zdjecie w Photoshopie, jak
widac na gornej prawej fotografii, uzyskatbym znacznie
lepsza kompozycje, lecz mozliwos¢ powiekszenia obra-
zu bytaby ograniczona, bo usunatem z niego teraz jakies
60% pikseli. By¢ moze bytbym w stanie uzyskac¢ z niego
odbitke w formacie 12 x 17 cm, ale nie wigksza.

Ewentualnie mégtbym po prostu ruszyc¢ sie i podejs¢
kilka krokow blizej Jill, jak to zrobitem w przypadku uje-
cia pokazanego na s3siedniej stronie. W ten sposéb uzy-
skatem podobnie wypetniajacg caty kadr kompozycje,
ale dysponuje teraz 100% pikseli, z ktorych w razie po-
trzeby bez problemu moge uzyska¢ wydruk w formacie
plakatu 40 x 60 cm.

Oba zdjecia powyzej: Nikon D3x z obiektywem 70-300 mm,
z ogniskowa ustawiong na 70 mm, /6.3, 1/400 s, 100 ISO;
sasiednia strona: Nikon D3x z obiektywem 70-300 mm,

z ogniskowa ustawiong na 280 mm, /6.3, 1/400 s, 100 ISO
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WYPELNIANIE KADRU:
DWA KROKI DO UDANEJ KOMPOZYCJI




Jezeli miatbym wskazac jedna techni-
ke szczegdlnie skuteczng przy kom-
ponowaniu ujec z uzyciem obiektywu
szerokokatnego, bytoby to z pewno-
$cig wykorzystanie jakiejs widocznej
na pierwszym planie linii, aby wciag-
nac (lub przynajmniej poprowadzic)
ogladajacego w gtab fotografii. Uzy-
cie linii, a w efekcie uzyskanie wra-
zenia gtebi, pozwala réwniez stwo-
rzy¢ tréjwymiarowy obraz na ptaskim
zdjeciu.

Juz kilka sekund po dotarciu na
pustynie w Zjednoczonych Emira-
tach Arabskich, niedaleko granicy
z Arabig Saudyjska poprositem przy-
jaciela — Yousifa — by zechciat po-
chodzi¢ po jednej z wydm. Chciatem
oddac uczucie wielkiej pokory, jakie
towarzyszyto mi w zetknieciu z bez-
kresem piaskow, a najlepiej mogtem
to wyrazi¢, ukazujac ogrom pustyni
w zestawieniu z matq i delikatng po-
stacig cztowieka. Fotografowatem
z reki; wybratem niski punkt widze-
nia — potozytem sie na piasku — aby
ogladajacy zdjecie mégt go niemal
dotknaé, oraz uzytem linii na pierw-
szym i Srodkowym planie — chciatem
w ten sposéb poprowadzi¢ wzrok
i zwroci¢ uwage na ludzka sylwetke.
Thoreau w Waldenie napisat, ze
wiekszos¢ ludzi zyje w cichej roz-
paczy; miatem zamiar tym zdjeciem
unaoczni¢ gteboka prawde tego
stwierdzenia. Pomijajagc to, mozna
jednak smiato powiedzie¢, ze kazdy,
kto oglada te kompozycje, ma bar-
dzo silne poczucie rodzaju podtoza
i gtdbwnego tematu catego zdjecia,
na co bezposredni wptyw miato wy-
korzystanie bliskosci faktury pierw-
szego planu i licznych linii.

Nikon D3x z obiektywem Nikkor
16-35 mm, z ogniskowg ustawio-
na na 16 mm, /22, 1/125s, 200 ISO,
z tokciami opartymi na piasku
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PRZYCIAGANIE UWAGI
107 DO PIERWSZEGO PLANU







Otoczona ,ramka” czarnego garnituru plama po ketchu-

pie na biatej koszuli nienagannie ubranego mezczyzny, tuz
po lewej stronie jego czerwonego krawata wprost bije po
oczach. Réwnie szybko mozna dostrzec maty kawatek zie-
lonego listka szpinaku tkwigcy miedzy dwoma przednimi
zebami sekretarki zapraszajgcej cie na popotudniowe spo-
tkanie. Dlaczego? Bo tworzg kontrast, kolejny wazny ele-
ment atrakcyjnej kompozycji fotograficzne;.

Jak wielu z nas siegnetoby po czarng kartke, chcac napi-
sa¢ co$ czarnym pisakiem, lub po biata, uzywajac biatego?
Oczywiscie nikt, chyba ze chodzitoby o to, by stowa uczyni¢
niewidocznymi. Zaskakujgce jest jednak to, ze istnieje wiecej
0sOb, niz bys sie spodziewat, ktore — cho¢ nieSwiadomie —
wybierajg czarny papier, gdy ,piszg” czarnym pisakiem, i biaty,
kiedy uzywaja biatego flamastra. Nie ma zatem nic dziwne-
go w tym, ze twdj osSmioletni syn, ubrany w czarng peleryne
hrabiego Draculi, sfotografowany na tle ciemnej nocy znik-
nat, nawet mimo uzycia lampy btyskowej. Gdyby nie kontrast
pomiedzy jego twarza (a by¢ moze tylko oczyma) a mro-
kiem, wida¢ by byto jedynie puste, ciemne ptétno nicosci.

Nikon D3x z obiektywem Nikkor 70-300 mm, f/11, 1/320 s, 100 ISO
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PRZYPADKI
EKSTREMALNE

By¢ moze znasz wyrazenie popadac
w skrajnos$c¢. Jest ono czesto uzywane
do opisu zachowan przekraczajgcych jakies
normy. Ale skrajnosci moga by¢ takze spo-
sobem na tworzenie kompozycji, ktdre s
zarowno zaskakujace, jak i petne dramaty-
zmu z powodu dominacji jednego koloru
lub tonacji. Gdy na fotografii przewaza kolor
biaty lub jej tonacja jest bardzo jasna, moéwi
sie 0 kontrascie wysokiego klucza;
gdy zas$ na zdjeciu panuje czern, méwimy
o kontrascie niskiego klucza. Wyko-
rzystanie dominujgcego koloru lub tonacji to
sSwietny sposob, by uwydatni¢ gtéwny temat,
ktory jest stosunkowo maty w poréwnaniu
z catg kompozycja.
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Powyzej: Mato kontrastowe kadry wypetnione gtéwnie czarnymi elementami byty
w przesztosci wielokrotnie rejestrowane przez fotograféw studyjnych i plenero-
wych z catego $wiata. W mroku nocy lub w zaciemnionym pokoju, z lampa btysko-
wa w reku, mozna wywotac zaskoczenie lub szok, oswietlajac nagle pojedynczym
snopem swiatta cos, co zostato zgubione lub ukryte. Podczas ostatniej wyprawy
do Doha w Katarze spotkatem grupe studentek idacych do meczetu. Jedna z ko-
biet, méwiac, dos¢ mocno gestykulowata i wtedy wtasnie dostrzegtem cata te czern
wokot jej reki. Poprositem kobiety, aby stanety przodem do meczetu, a dziewczyne
z prawej strony, by podniosta lewg dton. Ustawitem ekspozycje, dokonatem pomia-
ru swiatta na niebieskim niebie i zrobitem okoto 12 klatek, za kazdym razem zmie-
niajgc nieco kompozycje. Czern burek kobiet stworzyta, oczywiscie, ,zaciemnione
pomieszczenie”, pozwalajac nada¢ samotnej, pomalowanej henng rece taki wyglad,
jakby byta oswietlona latarka. A w rzeczywistosci jedynym zrédtem swiatta byto
storice nad naszymi gtowami. Mata dton jest ,niespodzianky”, a dzieki umieszcze-
niu jej na tle skrajnie kontrastowego dalszego planu, przyciaga najwieksza uwage.

Nikon D3x z obiektywem Nikkor 16-35 mm, z ogniskowg ustawiong na 16 mm,
f/16, 1/125 s, 100 ISO

Sasiednia strona: Podobnie jak w przypadku wiekszosci rzeczy, ktére pozosta-
wiajg we mnie niezatarte wrazenie, meczet Sheikh Zayed w Abu Zabi w Zjedno-
czonych Emiratach Arabskich zapamietam na zawsze. Jednak nie chodzi o jego
ogrom i prawdziwie piekng architekture, ale o pojedynczy obraz, taki jak ten pre-
zentowany po lewej. To kolejne zdjecie o stabym kontrascie, zawierajgce matg, ale
bardzo wazng niespodzianke. Na pierwszy rzut oka mozna dostrzec tylko $cia-
ny pokryte mozaikg kwiatéw, ale po chwili zauwazysz ,niespodzianke” — mojego
przyjaciela Mohammeda, jednego z kilku pracujgcych w meczecie przewodnikéw
wycieczek. Gdyby nie odcien skoéry jego twarzy, mozna by go w ogodle przegapic.
Czy nie zaczeto ci sie teraz pojawia¢ w gtowie mnéstwo pomystéw na kompozycje
wykorzystujace maty kontrast? Mozliwosci sy naprawde nieograniczone!

Nikon D3x z obiektywem Nikkor 16-35 mm, z ogniskowg ustawiong na 16 mm,
f/8,1/80 s, 100 ISO
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ZASADA NADAWANIA
WIZUALNEJ WAGI

Ogodlnie rzecz biorac, reguta tréjpodzia-
tu wymaga podjecia decyzji o nadaniu
optycznej wagi. Kazda fotografia zawie-
ra element majacy najwieksze wizual-
ne znaczenie lub bedacy dominuja-
cym tematem catej kompozycji. | do cie-
bie, jako fotografa, nalezy kontrolowanie
rozmieszczenia tego optycznego ciezaru
w kadrze. Mozesz to zrobi¢ poprzez podje-
cie decyzji o miejscu usytuowania linii hory-
zontu (w poblizu gérnej lub dolnej krawedzi
kadru), a takze poprzez zastosowanie selek-
tywnej ostrosci (co ma by¢ wyrazne, a co
nie). Czasem postanowisz zasugerowac ruch
(zamrazanie lub podkreslanie go), wykorzy-
stac¢ kontrast (jasne odcienie sg postrzegane
jako optycznie |zejsze niz tony ciemne) i kolor
(czerwienie, pomarancze i zotcie sg kolora-
mi wybijajgcymi sie na pierwszy plan, bteki-
ty, zielenie i fiolety ging zas w tle).

w jednej trzeciej wysokosci ka-
dru. Co decyduje o tym, czy na-
lezy go umiescic¢ wyzej lub nizej?
To, co chcesz powiedzie¢, oraz
sam temat. Jesli widzisz niesa-
mowite niebo, tecze lub ciem-
ne, ztowrogie chmury, prawdo-
podobnie lepszy efekt uzyskasz,
gdy umiescisz linie horyzontu ni-
sko i podkreslisz tym samym nie-
bo. (Tak na marginesie, kompo-
zycje majgce zosta¢ wypetnione
w wiekszosci niebem wymaga-
ja uzycia obiektywu szerokokat-
nego ze wzgledu na jego rozle-
gty kat widzenia i zdolnos¢ po-
mniejszania elementoéw  krajo-
brazu znajdujacego sie ponize)).
Moze to zabrzmie¢ dziw-
nie, ale jesli podejdziesz bli-
zej, ustyszysz jezyk ogladane-
go pejzazu. Znalaztes sie w tym
miejscu i jestes pod wrazeniem

Jesli lubisz fotografowac krajobra-
zy i miejskie pejzaze, to zasada nada-
wania wizualnej wagi moéwi o tym, ze
jakis element sceny — niebo albo zie-
mia — musi by¢ ,ogtoszony zwyciez-
cq". Jezeli najwazniejszy obszar znaj-
duje sie ponizej linii horyzontu, nale-
zy .popchnac” linie widnokregu w pobli-
ze dwoch trzecich wysokosci kadru. Je-
sli gtowng strefg zainteresowania ma byc
to, co jest widoczne powyzej linii ho-
ryzontu, najlepiej umiesci¢ widnokrag
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widoku, dlatego ze ustyszate$ wtas-
nie éw gtos. By¢ moze byt to zwykty
okrzyk z nieba. ,Hej, spojrz na mniel
Podaruje ci tecze!”. A moze byta to pod-
kreslona swiezg warstwa farby czerwien
stodoty i sposdb, w jaki kontrastowata
z zielenig otaczajgcych wzgorz. Teraz,
kiedy styszysz ten gtos, musisz jedynie
podja¢ decyzje o ostatecznej aran-
zacji. Czemu nadac¢ optyczng wage?
Ktory obiektyw, w potgczeniu z jakim
punktem widzenia pozwoli najlepiej



wyrazi¢ twoje przestanie nadziei, czescig procesu, ktory prowadzi do
odwagi, pozadania, strachu czy tez uzyskania najbardziej atrakcyjnego
zwyciestwa? Wszystkie te decyzje sg  obrazu.

W przypadku pierwszego zdjecia przedstawionego powyzej zdecydowatem sie nada¢ wizual-
na wage .rembrandtowskiemu niebu” i umiescic¢ linie horyzontu w dolnej czesci kadru. Przy tak
ogromnym optycznym ciezarze nieba krajobraz ponizej zostat przyttoczony. Kilka minut poz-
niej, kiedy przejezdzat nastepny pocigg, nadszedt czas, by nada¢ wizualng wage pejzazowi po-
przez umiejscowienie linii horyzontu w dwdch trzecich wysokosci kadru. Zwré¢ uwage na to, ze
pociag sam w sobie zostat tez wykorzystany jako ,linia” znajdujgca si¢ w dwoch trzecich wyso-
kosci zdjecia i ze ze wzgledu na zbiegajace sie rownolegte linie utworzone przez rzedy tulipa-
noéw wzrok ogladajacych podaza w jego strone. Przy okazji warto zadac sobie pytanie, czy obraz
robitby tak silne wrazenie, gdyby zewnetrzne rzedy tulipanéw nie byty czerwone, lecz zétte tak
jak srodkowe? Prawdopodobnie nie.

Na gorze: Nikon D3x z obiektywem Nikkor 16-35 mm, z ogniskowa ustawiong na 18 mm, f/11,
1/400 s, 200 I1SO; na dole: Nikon D3x z obiektywem Nikkor 70-300 mm, z ogniskowg ustawiong
na 220 mm, /8, 1/800 s

ZLOTY PODZIAL, REGULA TROJPODZIALU
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" i fecicini ./ OLY TEMPLE OF JESUS
Gdy stonce nad Clarksdale w stanie Missisipi znalazto | H IST CHURCH

sie nisko, wpadt mi w oczy kosciét w kolorze ciepte-
go rézu. Zatrzymawszy sie na poboczu drogi, spostrze-
gtem kaznodzieje wchodzacego do budynku. Po kil-
kuminutowej wymianie uprzejmosci, pastor Mckinley
McKnight ustawit si¢ przed drzwiami kosciota z otwar-
ta Biblig w reku i zaczat cytowaé Pismo Swiete, a ja sfo-
tografowatem go przy uzyciu obiektywu 16—35 mm.
Chociaz model stoi posrodku, kompozycja zdjecia jest
udana, bo tto zostato podzielone w mity dla oka spo-
séb na dwie czesci o wielkosci jednej i dwoch trze-
cich, a mianowicie: niebieska linia ramy okna i obszar
W jej wnetrzu obejmuje mniej wiecej dwie trzecie po-
wierzchni tta.

Niejednokrotnie zdarza sie, ze kompozycja nie jest
dobra, dlatego ze w kadrze dzieje sig zbyt duzo. Bagdzmy
jednak szczerzy, tatwo wpas¢ w putapke. Bez wzgle-
du na to, gdzie spojrzymy, z wyjatkiem czystego nie-
ba lub pustej sciany, widzimy wytacznie przetadowane
ptétna, bardziej lub mniej uporzadkowane. Gdy przyj-
rzatem sie tej scenie, puste ptétno wydato mi sie ko-
lorowym punktem wyjscia do stworzenia kompozycji.
Skadrowatem je po prostu na tyle ciasno, by przycieta
niebieska rama okna wraz z jej zawartoscig wypetnita
dwie trzecie kadru. Dolna czesc¢ niebieskiej ramy stata
sie dla mnie nisko lezaca linig horyzontu, wiec umiesci-
tem jg w poblizu dolnej krawedzi zdjecia. Zwré¢ row-
niez uwage na to, jak wykorzystatem prawg futryne
drzwi — uzytem jej jako linii oddzielajacej prawa jedna
trzecig czes¢ kadru. Jeszcze raz przypominam, ze nie
ma w tej scenie linii prawdziwego horyzontu, ale za-
wsze mozna znalez¢ jakies linie, ktére pozwolg stwo-
rzy¢ podstawe kompozycji.

Teraz bytem gotowy, by zaja¢ sie warstwa nu-
mer dwa: pastorem McKnightem. Jego intymny, ciasny
i osobisty portret, kiedy trzymat Biblig, stojac na tle wi-
docznego za jego plecami namalowanego na szkle krzyza,
niesie wystarczajaco jasng informacje, by wiadomo byto,
kim jest cztowiek przedstawiony na zdjeciu.

Pamietaj, ze zawsze powinienes$ dazy¢ do przekaza-
nia wiadomosci w sposéb jasny, zwiezty i wyrazisty. Masz
jakas jedna dziesigtg sekundy, aby przyku¢ uwage ogla-
dajacego do fotografii. Jesli wyrobisz w sobie nawyk
koncentrowania si¢ na tym, co nalezy wykluczyé
z kompozycji, znajdziesz droge do wtaczania duzo
bardziej uporzagdkowanych elementow.

Nikon D3x z obiektywem Nikkor 24-85 mm, z ogniskowa
ustawiong na 26 mm, /8, 1/500 s, 100 ISO
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KIEDY WYKONYWAC
ZDJECIA W UKLADZIE
PIONOWYM

Kiedy najlepiej fotografowaé¢ w pionie?
Jak zawsze to powtarzam, najlepszym
momentem na uchwycenie kompozy-
cji w uktadzie pionowym jest chwila tuz
po zrobieniu ujecia w poziomie. Nieste-
ty, wielu fotografow nie dostrzega
potencjatu tkwigcego w kompozycji pio-
nowej, dopoki nie wrdci z sesji do domu.
Dopiero wowczas podejmujg Smiate proby
wydobycia wertykalnych kadréw z morza
horyzontalnych kompozycji, ktore zalewa-

mi portretowymi), drzewa,
kwiaty, budynki, sport, moda
i wiele abstrakcyjnych przed-
miotéw. Jesli chodzi o jakas ge-
neralng zasade, to najlepiej jest
zadac sobie po prostu pytanie,
czy fotografowany temat jest
raczej wyzszy, czy raczej szer-
szy. Jesli jest wyzszy, to z pew-
noscig warto  przynajmniej
przyjrze¢ sie mu przez wizjer

ja ekran komputera.

Dlaczego tak wielu z nas nie widzi
mozliwosci stworzenia pionowej aran-
zacji obrazu az do chwili, gdy jest juz za
pozno? Z pewnoscig ma to tez zwia-
zek ze sposobem, w jaki projektuje sie
aparaty, by mogty wisie¢ na naszych
szyjach lub ramionach, a nawet z tym,
jak sg prezentowane na pdtkach skle-
powych — zawsze w dobrze znanej
wszystkim pozycji horyzontalnej. Ksztatt
aparatu rowniez sugeruje, ze po prostu
Jlepigj” trzymac go w poziomie. Oczy-
wiscie problem polega na tym, ze ota-
czajacy nas swiat jest peten form piono-
wych i aby je umiesci¢ w znacznie niz-
szym poziomym kadrze, trzeba sie co-
fac, cofac, cofac... az pion ,skurczy” sie
na tyle, ze zmiesci sie w poziomej ram-
ce. Naturalnie pionowymi kompozycja-
mi s3 takie tematy, jak twarze (dlatego
wertykalne ujecia nazywane s kadra-
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,pionowego aparatu”.

Fotografowanie  pionow
w pionie i poziomow w uktadzie hory-
zontalnym nie musi by¢ reguta, ale jest
z pewnoscia jedng z mozliwosci war-
tych rozwazenia podczas pracy nad
rozwijaniem umiejetnosci dostrzegania
i komponowania atrakcyjnych obra-
zOow oraz nad ksztattowaniem wtas-
nego stylu. Wiele z moich fotografii
ludzi skomponowatem w uktadzie
poziomym, ale mam réwniez sporo
fotografii poziomych tematow, ktore
wygladaja lepiej albo rownie dobrze,
gdy sg uchwycone w kadrach piono-
wych. Jezeli zostaniesz kiedy$ zawo-
dowcem, odkryjesz prawdziwg wartosc
posiadania nawyku wykonywania ujec
zarbwno w pionie, jak i w poziomie
(o ile tylko jest to mozliwe). Stanie sie
tak, gdy zobaczysz swojg fotografie na
oktadce czasopisma, raportu rocznego
jakiejs firmy lub folderu.



Nie powinien cie tez zaskoczyc
fakt, ze wymowa kadru poziome-
go rozni sie od przekazu kompozy-
cji w uktadzie pionowym. Kadr hory-
zontalny sugeruje spokdj i cisze, po-
mysl o nim jak o lezeniu w tézku. Foto-
grafia w uktadzie portretowym wyra-
za zas site, dume i godnos¢; mozna ja
przyrownac¢ do pobudki. Nie zapomi-
naj jednak, ze istniejg takze liczne po-
ziome obrazy, ktore sg zywe i wywo-
tujg emocje, podobnie jak wiele zdjec
pionowych emanuje ciszg i spokojem.

Moi uczniowie maja staty problem z naduzy-
waniem kadrowania w poziomie. Jak wtasnie
to stwierdzilisSmy, swiat peten jest pionowych
kompozycji, ale nie zawsze sg one tak oczy-
wiste, jak spotykane na kazdym kroku aran-
Zacje poziome. W plenerze staraj sig, aby co
najmniej 25% wyszukanych przez ciebie inte-
resujgcych obrazéw miato uktad pionowy. To
wspaniaty zwyczaj, dzieki ktéremu nawet nie
zdazysz sie zorientowad, kiedy dostrzeganie
oczywistych wertykalnych kadréw stanie sie
twoja druga natura.

Gdy wraz z kilkoma studentami usado-
wilismy sie wokot tego matego wodospadu
znajdujacego sie na szlaku pétnocnych wo-
dospadow, biegngcym przez park stanowy
Silver Falls w Oregonie, jeden ze stuchaczy
zaczat zawziecie fotografowac¢ w orienta-
cji poziomej kompozycje podobng do po-
kazanej powyzej. Zwrécitem mu uwage, ze
w efekcie podzielit kadr pionowo na po-
towy, na prawej umieszczajagc wodospad,
a na lewej same liscie. To klasyczny przy-
ktad wertykalnej kompozycji ukrytej w ho-
ryzontalnym kadrze. Szybka zmiana pozy-
cji gtowicy na statywie lub obrét aparatu
i mamy o wiele bardziej dynamiczne ujecie
tej samej sceny.

Oba zdjecia: Nikon D300s z obiektywem

Nikkor 12-24 mm, z ogniskowa ustawiong na
12 mm, /22, 1/4 s, 200 ISO, filtr polaryzacyjny
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Jednym ze sposobow zwiekszenia sity wyrazu zdje-
cia jest wprowadzenie zwracajgcego uwage pierwszo-
planowego elementu obramowujgcego temat znajdu-
jacy sie w tle. Technika ta bywa czesto okreslana jako
kadrowanie z obramowaniem. To jedna z najprost-
szych metod uzyskiwania na fotografii zarowno gtebi,
jak i perspektywy. Mozliwosci kadrowania z wykorzysta-
niem ramki jest bardzo wiele: gatezie drzew, ogrodzenia,
gtazy narzutowe, fotografowanie poprzez czyjes stopy
lub rece, wysoka trawe i kwitngce kwiaty — to tylko kilka
przyktadéw elementow, jakie warto wyprébowac.

Istniejg dwa sposoby uzycia efektu ,ramki w ramce”, oba
zwigzane sg z wyborem wtasciwej przystony. Jesli chcesz,
aby widoczne na pierwszym planie obramowanie byto ostre,
zazwyczaj niezbedne bedzie zastosowanie obiektywu sze-
rokokatnego w potaczeniu z matym otworem przystony, na
przyktad f/16 lub f/22. Jezeli za$ chcesz, aby znajdujaca sie na
pierwszym planie ramka byta jedynie niewyrazng barwna lub
szarg plamg, powinienes siegna¢ po szkto o dtugiej ognisko-
wej i ustawi¢ duzy otwor wzgledny obiektywu.

Nikon D3x z obiektywem Nikkor 70-300 mm, f/16, 8 s, 100 ISO
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NIEWYPELNIANIE
KADRU TEMATEM

Wielu fotografow chetnie zgodzi sie z tym,
ze wypetnienie kadru tematem decyduje
o tym, czy dana kompozycja ma duzg site
wyrazu; ja tez jestem tego samego zda-
nia. Niewypetnienie kadru, jak juz wczes-
niej pisatem, jest jednym z podstawowych
i najtatwiejszych do pokonania problemow
kompozycyjnych, z jakim musi poradzic¢
sobie kazdy fotograf.

Jednak prawdziwy artysta — lub tez
Jdamacz regut” - zalecenia wypetniania
kadru nie powinien traktowac jako zelaz-
nej zasady. Niezaleznie od tego, czy zro-
bisz po prostu kilka krokow w tyt, czy swia-
domie wybierzesz obiektyw (na przyktad
szkto szerokokatne), ktéry ,odsunie” temat,
pewnego dnia odkryjesz, ze czasami mate
i odlegte moze mie¢ duzg site wyrazu.
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Byta niemal pigta po potudniu, kiedy moja cérka Sophie, syn Justin i ja znalezliSmy sie pod Mo-
stem Zachodnim w §rédmiesciu Seattle. Gdy zobaczytem Sophie skaczacg na skakance, wyciag-
natem szybko aparat z obiektywem 70-300 mm i zrobitem zdjecie wielkich filaréw podpiera-
jacych most, ,wypetniajgc kadr” Sophie. Mozesz powiedzie¢, ze w rzeczywistosci moja corka
nie zajmuje catego kadru. | zgadzam sie z tobg — tak jest w istocie. Ale bioragc pod uwage spe-
cyfike odbioru fotografii, Sophie jednak wypetnia kadr, a to za sprawg reguty wizualnej wagi.
Gdy istnieje jakis wzor (jak powtarzajacy sie ksztatt stupow), kazdy obiekt lub temat, ktéry go
tamie lub przestania, staje sie optycznie najistotniejszy. Sophie nie wyglada jak filar, stanowi
wiec wyrazny kontrapunkt dla regularnego wzoru, w zwigzku z czym zwraca na siebie uwage.
A poniewaz znamy rozmiary i ksztatt ludzkiej postaci, wyciggamy z tego wniosek, ze stupy sa
dos¢ duze. Na koniec warto jeszcze zwrdéci¢ uwage na sposob, w jaki Swiecace pod niskim ka-
tem swiatto i powstaty w rezultacie swiattocien tworza zbiegajace sie podobne cienie kieruja-
ce wzrok ku Sophie, jednoczesnie jg obramowujac.

Nikon D300s z obi m Nikkor 70-300 mm, z owg ng na 200 mm, /8, 1/500 s, 200 ISO
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Bryan Peterson w przystepny sposéb wyjasnia zasady tworzenia przykuwaja-
cych wzrok obrazéw. Wiedze, ktorg dzieli sie z fotografami, wzbogaca
celnymi przyktadami interesujgcych prac oraz propozycjami ¢wiczen, ktore
moze wykonaé kazdy.

Marcin Grabowiecki, Fotopolis.pl

Co sprawia, ze dane zdjecie jest niezwykte? Wierz lub nie, ale wcale nie
jego temat. Fotografia staje sie atrakcyjna dzieki aranzacji. Inaczej mowiac,
to wtasciwa kompozycja nadaje zdjeciu odpowiednig site wyrazu i pozwala
obudzi¢ emocje, a zta sprawia, ze jest ono nudne i bez wyrazu. W swoim
praktycznym poradniku znany fotograf, instruktor i autor bestsellerow,
Bryan Peterson, skupia sie na kolorze, liniach, swietle i wzorach, czyli na
elementach, ktére sg niezbedne, abys mdgt pokazac na zdjeciach wtasny
sposob widzenia i niepowtarzalny styl. Z tg ksigzkg nauczysz sie dostrzegac
interesujgce tematy i tworzyc atrakcyjne fotografie — zawsze i wszedzie.

Odwiedz strone www.youtube.com/user/WydawnictwoGalaktyka,
aby obejrzec¢ wiecej filmoéw instruktazowych z Bryanem Petersonem.

Zeskanuj, aby obejrzec film:

Patronat medialny:

fotopolis.

www.goo.gl/lwiT
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