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Dziekuje bardzo mojej dobrej znajomej, redaktor
Alisii Palazzo, ze i tym razem, wnoszgc swoj kunszt
edytorski, zechciata pracowad nad tg ksigzka.
Dziekuje Kelly Snowden, mojej nowej redaktorce,
i Jenny Wapner, redaktorce naczelnej - to nasza
pierwsza wspolna ksigzka sposréd wielu kolejnych,
ktére - jestem przekonany - bedg wydane przez
Ten Speed Press.

Dziekuje takze pogodynce, ktéra rozswietla
zycie ,#fowcy burz” zawsze cieptym i promiennym
wygladem. Dziekuje moim cérkom Chloe i Sophie

oraz synowi Justinowi, za cierpliwe znoszenie mojej

nieustannej pogoni za fotograficzng doskonatoscia.
Na koniec chce podziekowaé wielu moim uczniom
i uzytkownikom YouTube za ich wspaniatomysélne
stowa i komentarze. Do nastepnego razu,
udanego fotografowania!
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Elementy swietnego zdjecia

a pytanie, jakie zdjecia zwracajg najwiekszg uwage, odpowiadam zawsze tak samo: najczes-
N ciej takie, ktére pokazujg zwykte tematy skomponowane w najprostszy sposéb. Obrazy
te maja powodzenie, poniewaz ograniczajg sie do pojedynczego tematu lub pomystu i zawsze
sg uporzgdkowane. Te silnie oddziatujgce kompozycje sa catkowicie niepodobne do wielu zdjeé
robionych dzi$ przez fotograféw amatoréw. Amatorzy, w swoim pospiechu do rejestrowania
obrazu, uzyskuja zdjecia, ktére majg zbyt wiele mocnych punktéw albo przedstawiajg zbyt wiele

tematéw na raz. Wynikajacy z tego brak ukierunkowania i w konsekwencji rozgardiasz tematycz-

ny rozprasza uwage odbiorcy, zmuszajac go do szukania wizualnej satysfakcji gdzie indziej.

A DZIEKI BARDZO kolorowemu znakowi firmowemu pew- czynienia z obrazem wywotujgcym nie bez powodu nieobo-
nego sklepu z rowerami, znajdujgcego sie za mng, odbicie na jetna reakcje. Jest to bowiem obraz ztozony z ksztattu, linii,
zakrzywionej masce niebieskiego volvo stato sie jeszcze bar- faktury i koloru, czyli elementéw kompozycji.

dziej interesujgce. Czy to juz jest sztuka? Jak zwykle wszystko Nikon D3x, Nikkor 24-85 mm, £/16,1/100 s, 1SO 200

zalezy od subiektywnej opinii, ale jedno jest pewne: mamy do
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(O CWICZENIE: Opanowywanie podstawowych zasad kompozycji

Od wielu lat zadaje uczniom ¢éwiczenie, ktére nie tylko
pomaga rozszerza¢ fotograficzng wyobraznie, ale
ujawnia réwniez aspekty psychiki fotografa: pokazuje
to, co lubi i czego nie lubi autor zdjecia.

Zgromadz okoto osiemdziesieciu zdjeé, najlepiej
takich, ktére nie przedstawiajg ludzi. Jesli masz z tym
problem, wez osiemdziesiat fotografii, ale wéwczas
niech na kazdej z nich beda ludzie. Utz je na chwi-
le obok siebie, a na kartce czystego papieru narysuj
sze$¢ kolumn. W nagtéwku kazdej kolumny umiesé po
jednym z nastepujacych tytutéw: linia, ksztatt, forma,
faktura, wzor i kolor. Teraz zacznij krytycznym okiem
przeglada¢ zdjecia, jedno po drugim. Uwaznie przy-
patruj sie kazdemu z nich i w kolumnach zaznaczaj
dominujace elementy w ich kompozycji. Jest bardzo
prawdopodobne, ze jedna lub dwie kolumny beda
miaty wiecej zaznaczen niz pozostate. To zrozumiate,
poniewaz kazdy z nas faworyzuje okreslone elementy
kompozycji. Zaréwno zawartosé zdjeé, jak iich porza-
dek ujawnia naszg psychike - zaktadajgc oczywiscie, ze

potrzeba fotografowania wyptywa z twojego wnetrza

Wyobraz sobie, ze zagubite$ sie na pustej dro-
dze. Wreszcie w oddali dostrzegasz samotna sta-
cje benzynowa i pytasz jej pracownika o droge.
Ten w odpowiedzi przedstawia ci warianty A, B
iC, a kazdy z nich bardziej skomplikowany od
poprzedniego. W rezultacie zamiast znalez¢ pro-
ste rozwigzanie, zaczynasz poruszac si¢ po morzu
jeszcze wiekszego zagubienia. Najbardziej potrze-
bujesz klarownych i zwiezlych instrukeji. Tego
oczekuje wiekszo$¢ z nas: chcemy zna¢ plan, roz-
ktady jazdy, daty, godziny...

Gdy zacznie brakowa¢ porzadku, wkrétce
zapanuje wokot ciebie chaos. Dobre zdjecia takze

oparte sa na porzadku. Elementy, ktére w foto-

i jest reakcjg na otaczajacy cie $wiat, a nie probg nasla-
dowania czyjego$ stylu. Zwréé uwage, ktére kolumny
zawierajg najmniej zaznaczen. To sa twoje stabe stro-
ny. Chwy¢ zatem aparat i sprobuj zmierzyé sie z nimi
w praktyce. Wez ze sobg jedynie teleobiektyw stato-
ogniskowy lub typu zoom. Kazdy z tych obiektywdw
redukuje perspektywe i zmniejszajgc czynnik gtebi,
podkresla dobry porzadek wizualny. Jak powiedzia-
tem wczesniej, teleobiektyw ma waski kat widzenia, co
tym bardziej eliminuje otaczajgcy batagan i pozwala
skoncentrowad sie na tych specyficznych elementach
wizualnych, ktére chcemy podkreslié.

Gdy w1988 roku powstawato pierwsze wydanie tej
ksigzki, moimi najgesciej zapisanymi kolumnami byty
te z linig i wzorem. Skok do roku 2014: po raz pierw-
szy wszystkie moje kolumny wypetnione sg w réwnym
stopniu!

Cwiczenie podstawowych zasad sztuki kompozycji
uwolni twojg psychike. Pozwolj ci one nakresli¢ wia-

$ciwy kurs i rozwing¢ zagle na oceanie pomystéw.

graficznej kompozycji tworza porzadek, to: linia,
ksztatt, forma, faktura, wzér i kolor. Kazda foto-
grafia, dobra czy zla, niezaleznie od tematu,
zawiera przynajmniej jeden, jesli nie kilka z tych
elementéw. Wszystkie maja wielkg symbolicz-
na warto$¢ — szczegdlnie linia, faktura i kolor.

W odbiorze moga by¢ twarde lub miekkie, przy-
jazne lub wrogie, silne lub stabe, agresywne lub
pasywne. Na og6t widzimy i wykorzystujemy te
elementy nie§wiadomie. Pamiec¢ i doswiadcze-
nia zyciowe uwrazliwiajg nas na rézne wizualne
sktadniki, a to wplywa na sposéb ich wykorzysta-

nia w kompozycjach.
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Ksztatt

Kszta’rt ma bardziej istotne znaczenie niz forma, faktura czy wzér, poniewaz jest zasadniczym

elementem identyfikacji. Moze nam sie wydawad, ze czujemy zapach rézy, ale dopdki

nie zobaczymy ksztattu, nie bedziemy mogli jej zidentyfikowaé. Mozemy styszeé ptynacy

zradia seksowny gtos, ale jesli nie zobaczymy méwiacej osoby, nie bedziemy wiedzieé, czy ma

seksowne ksztatty.

Od czaséw prehistorycznych ludzie odczuwa-

ja potrzebe identyfikowania obiektéw po ich
ksztalcie. Zdolnos¢ ta — lub jej brak — daje nam,
odpowiednio, poczucie bezpieczenistwa lub leku.
Gdyby czlowiek jaskiniowy nie mégt dobrze
rozpoznawac ksztattu zwierzyny w stadzie na
horyzoncie, mégtby nieoczekiwanie natknaé

sie na tygrysy szablastozebne. Gdyby zolnie-

rze walczacych przeciwko sobie paristw podczas
drugiej wojny $wiatowej nie mieli r6znych het-
moéw, mogliby zabija¢ swoich towarzyszy broni.
Czekajac z niecierpliwo$cia na cdrke, ktéra dawno
powinna wrdcic z uczelni, mozemy przestac stre-
sowac sie w momencie, gdy na horyzoncie poja-
wi sie znajomy ksztalt jej auta. Filmowe horrory
wywoluja w nas strach przed ksztattem niewi-
dzianego potwora, a wiekszo$¢ tego typu standar-
dowych scenariuszy dla lepszego efektu nie poka-
zuje do konica widzom jego ,twarzy”. Niewidziany
potwor pozwala naszej wyobrazni szale¢ w domy-
stach. Widownia chce zidentyfikowac te ,rzecz”,
poniewaz zobaczenie jej ksztaltu spowoduje
zmniejszenie, jesli nie calkowite wyeliminowanie,

niepokoju.
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Gdy komponujemy fotografie opartg gtéwnie
na ksztalcie, musimy pamieta¢ o kilku rzeczach.
Po pierwsze, ksztalt jest najlepiej okreslony,
gdy obiekt oswietlony jest przednim lub tylnym
$wiattem. Po drugie, ksztalt powinien byé mocno
skontrastowany z otaczajacym go ttem. Jesli chce-
my fotografowa¢ sylwetki, najlepiej robi¢ to tuz
przed wschodem i zachodem stonica oraz kilka
minut po nim. Forma i faktura zanikajg w tych
sytuacjach, pozostajg jedynie surowe kontury
na tle nieba. Zarys sylwetki jest najczystszym ze
wszystkich ksztaltéw, nie zaskakuje wiec, ze jest
on tez i najczesciej fotofrafowany.

Cienie i sylwetki, jako elementy dwuwymia-
rowe by¢ moze najbardziej okreslaja ksztatt. Na
przyklad wiekszos¢ ogladajacych cierr na zdje-
ciu na sasiedniej stronie bez problemu rozpo-
zna w nim ksztalt krzesta. Z powodu znajomego
ksztaltu szybko rozpoznamy réwniez sylwetke
czlowieka skaczacego przed podswietlong flaga
USA. Podobnie, fatwo zidentyfikujemy drzewo
po jego wydluzonym cieniu, padajagcym na pole
tulipanéw w poblizu pasacych sie kréw. Obejrzyj

przyklady na nastepnej stronie.



<A WMIASTECZKU SCHERMERHORN
w Holandii zatrzymatem sie péznym
popotudniem na kawe, ale takze

z powodu padajacych pod niskim
katem promieni storica oraz cienia
rzucanego przez krzesto na chodnik

i pobliskg $ciane. Sylwetkowe ksztatty
czesto sg zwigzane z silnym $wiattem
tylnym, gdy obiekty sg fotografowane
pod storice. Nie mozna takze pomi-
na¢ okazji do fotografowania cieni,

co oznacza odwrdcenie naszej uwagi
w przeciwnym kierunku. Kiedy zdecy-
dujemy sie na ten rodzaj tematu foto-
graficznego, czyli ksztatty, musimy
wzigé ekspozycje z duzo jasniejszego
otoczenia tematu. W tym przypadku
ekspozycja ustawiona na jasna $ciane
ma sens, poniewaz niedoswietlajgc
ciemniejszy cien, zmieniamy go niemal
w czarny ksztatt. W moim odczuciu
uzyskanie czarnego ksztattu lub czar-
nej sylwetki jest podstawowym celem
w fotografowaniu ksztattu jako ele-
mentu kompozyciji.

Nikon D800OE, Nikkor 24-85 mm

nastawiony na 35 mm, /16,1/160's,
ISO 200

ELEMENTY KOMPOZYCJI 51



V PODNIEBNE MOSTY #aczace

ze sobg budynki nie sg niczym nie-
zwyktym w Dubaju (zdjecie ponize;j).
W tym konkretnym miejscu mogtem
potaczyé inne ksztatty i formy wtle
zwyraznym ksztattem obudowane-
go szktem mostu na planie przed-
nim. Majac ekspozycje ustawiong na
jasniejsze $wiatto na zewnatrz, bytem
pewien, ze zarejestruje sylwetkowe
ksztatty wtym podniebnym moscie.
Pozostawato tylko poczekaé na jakie-
go$ przechodnia. Miatem szczescie,
gdyz doczekatem sie mtodej kobiety
w ciemnej burce, przechodzacej przez
to obudowane przejécie. Ten nieomyl-
nie ludzki ksztatt znajduje sie w cen-
trum uwagi, gdyz w tej kompozycji nie
ma niczego podobnego.

Ponizej: Nikon D800OE, Nikkor
70-300 mm, f/11,1/200 s, ISO 200

> NIE MA WATPLIWOS’CI, zenatle
pola tulipanéw widzimy ksztatt drze-
wa, ktéry odgrywa role linii naprowa-
dzajgcej uwage na dodatkowy ksztatt
- krowe w gdrnej czedci kadru (z pra-
wej). Nie jest to trudna kompozycja,
jesli osiggniemy wyzszy od zwyktego
punkt widzenia - wykonujac to zdjecie,
wspigtem sie na dach mojego samo-
chodu istangtem w miejscu, w ktérym
dach styka sie z drzwiami kierowcy.
Fotografowanie z poziomu ziemi nie
datoby takiego efektu.

Z prawej: Nikon D800OE, Nikkor 24-85 mm

nastawiony na 50 mm, f/16,1/125 s,
ISO 200

<4ANA NOWOJORSKIM Times Square
posterunek rekrutujgcy armii USA jest
widoczny dzieki podswietlonej fla-
dze na zewnetrznej $cianie budynku.
Jeden zmoich uczniéw wspiat sie na
mata balustrade przed wspomniang
$ciang i skoczyt z niej w gére (z lewe;j).
W czasie skoku moja ekspozycja byta
ustawiona na duzo jasniejsze $wiatto
odbijajace sie od flagi, dlatego postaé
wyszta jako ksztatt sylwetkowy.

Z lewej: Nikon D800OE, Nikkor 70-300 mm
nastawiony na 120 mm, f/8,1/400s,
ISO 200




V GDY FOTOGRAFUJE SIE od tak
dawna jak ja, trudno czasem uzyskaé
Swieze podejscie do tematu. Kultowy
znak targowiska Public Market w cen-
trum Seattle jest tego przyktadem.
Statem przed nim po raz czternasty,
przekonany, ze sfotografowatem go
w kazdy mozliwy sposdb. Ale tym
razem po raz pierwszy dostrzegtem
graficzne mozliwoéci w wypetnieniu
kadru stowem ,TO". Efekt ten osigg-
natem nastawiajac obiektyw na takg

ogniskowa, by w kadrze zmiesdcita sie

jedynie litera ,T" i okragta tarcza zega-

rowa. Wiedziatem, ze czerwone litery

i biata tarcza bedg $wietnie kontrasto-

wa¢ na tle btekitnego nieba. Ksztatt
nie zawsze oznacza sylwetke. Prawde
méwiac, kto$ mégtby powiedzied, ze
obraz ten - dzieki delikatnemu $wia-

thu bocznemu - ma wiecej wspdlnego

zforma niz z ksztattem, ale ja nie zga-

dzam sie ztg opinia.

Dét: Nikon D80OE, Nikkor 70-300 mm
nastawiony na 240 mm, f/16,1/200's,
I1SO 200

ELEMENTY KOMPOZYCJI

53



Kolor

J aki$ czas temu siedziatem w jednej z kawiarni Lyonu, czytajac ,, International Herald

Tribune”. Kilka minut po mnie do kawiarni weszto dwéch mtodych mezczyzn i zajeto miejsce

w odlegtosci, z ktérej mogtem styszed ich rozmowe. Mojg uwage zwrécita tapicerowana torba

fotograficzna i dwa nikony F100 wiszace na szyi jednego z nich. Byt albo bardzo zaawansowanym

fotoamatorem, albo doswiadczonym zawodowcem. Przez nastepne trzydziesci minut rozmowa

mezczyzn koncentrowata sig na fotografii i ze wszystkiego, co powiedzieli, szczegélnie utkwit mi

w glowie komentarz wygtoszony przez mezczyzne ze sprzetem: ,Kolor jest tak oczywisty. Gdzie

niby jest w nim zaskoczenie? Prawdziwa sztuka w tworzeniu obrazéw to fotografia czarno-biata”.

Nie ma tu ani miejsca, ani czasu, by rozwazac,
co jest sztuka w fotografii, czy to barwnej, czy
czarno-bialej. Jest to jednak doskonala okazja, by
stwierdzi¢, ze istotnie, kolor jest oczywisty. Tak
oczywisty, ze wielu fotograféw nie dostrzega go
w ogdle! Gdyby ludzie naprawde widzieli kolor,
odczuwaliby nieustanng potrzebe fotografowania
go, choc¢by dla samej barwy.

Aby widzie¢ kolor i efektywnie fotografowac
w kolorze, trzeba sie duzo nauczy¢. Moze on nie§é
ze sobg bardzo wiele przestan. Nalezy takze by¢
$wiadomym wizualnego znaczenia koloru i wyni-
kajacego z tego oddziatlywania na linie i ksztalt,
ale trzeba tez dostrzegac réznorodne odcienie
itony.

Temat koloru zastuguje na osobng ksigzke
— jesli nie na caly zestaw encyklopedii - ograni-
cze wiec rozwazania do koloréw podstawowych
(czerwonego, niebieskiego i z61tego) i pochod-
nych (pomaranczowego, zielonego i fioletowego).
Kolory podstawowe zawdzieczaja swojg nazwe
temu, ze nie mozna ich uzyskac przez zmiesza-
nie innych barw. Polaczenie jakichkolwiek dwéch
koloréw podstawowych daje w efekcie kolor

pochodny: czerwony z niebieskim tworza kolor
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fioletowy, czerwony z z6ltym — pomaraniczowy,

a niebieski z z6ttym - zielony. O kolorze méwi sie
czesto w konteks$cie temperatury — czerwienie,
z6lcie i pomararicze (zwigzane ze storicem) czesto
opisuje sie jako cieple, a odmiany niebieskiego,
fioletu i zieleni (zwigzane z wodg i cieniem) nazy-
wa sie kolorami zimnymi.

Czerwien jest uznawana za symbol namiet-
noéci i sity. To kolor milosci oraz kolor krawatéw
w $wiecie urzednikéw. Czerwony pobudza, ekscy-
tuje i motywuje. Kojarzy sie z kontrola, wécieklo-
$cig i mocg. To barwa krwi, znakéw stopu i $wiatet
stopu. Jest takze kolorem, ktéry wydaje sie by¢
blizej nas niz wiekszo$¢ pozostalych, co oznacza,
ze gdyby$my umiescili w réwnej odleglosci od nas
znaki w kolorze: czerwonym, pomaranczowym,
z6ttym, zielonym, niebieskim i fioletowym, ten
czerwony sprawialby wrazenie, jakby byt najblize;.

Ze wszystkich koloréw, ktére mozemy zestawic¢
z czerwonym, niebieski jest najbardziej popularny,
w duzej mierze dzieki temu, ze nalezy do barw,
ktére oddalajg najbardziej. Niebieskie jest nieskon-
czone niebo. To zimny kolor spokoju i opieki. Jest
odswiezajacy, miekki, bezpieczny i niezawodny.

Wrazliwy i pokojowy. Niebieskie powierzchnie



odczuwa sie w goracy, letni dzien jako zimniejsze
niz bragzowe, morelowe czy cytrynowe.

Zo6lty jest jasny. Wesoty, tworczy i ciepty.
Moze takze symbolizowa¢ tchérzostwo i chorobe.
Podobnie jak czerwony, jest kolorem, ktéry
zbliza.

Pomaranczowy wyréznia sie tym, ze jako jedy-
ny kolor wywodzi sie od nazwy owocu i z tego
powodu kojarzy sie z urodzajem. To barwa
ognia i plomieni; jest cieplem, storicem, pozada-
niem, zdrowiem, wigorem, ekscytacja i przygo-
da. Pomaranczowy powstaje przez zmieszanie
czerwonego z z6ttym. Doskonate potaczenie
w réwnych proporcjach tych dwéch koloréw daje
»doskonaly” pomaranczowy. Podobnie jak czer-
wony i z6lty, pomaranczowy takze daje ztudzenie,
ze jest blizej nas niz w rzeczywistosci.

Zielony, najbardziej dominujacy kolor w przy-
rodzie, o dziwo, niekoniecznie jest zwigzany z har-
monia i rbwnowaga; to symbol nadziei i poprawy,
a takze $wiezosci i odnowy, jak zielone paczki
drzew na wiosne po surowej zimie. Symbolizuje
plodnos¢, jak w przypadku panien mtodych
w epoce elzbietanskiej, ktére nosily sie na zielo-
no. Jest zwiazany ze wzrostem i obfitoscia. To
takze kolor obcych, zazdrosci i choroby morskiej.
Oznacza réwniez spokéj. Powstaje w wyniku zmie-
szania z6ltego z niebieskim. Podobnie jak niebie-
ski, jest kolorem, ktéry oddala.

Fioletowy (lub purpurowy) symbolizuje wta-
dze krélewska i chrzescijanistwo (na przyktad
purpurowe szaty kroléw, krélowych i ksiezy).
Wzbudza szacunek, oznacza bogactwo, sugeruje
przywoédztwo i nasuwa na my$l duchowos¢. Jako
barwnik wywodzi sie z czaséw starozytnej Grecji.
Z pewnego gatunku $limaka uzyskiwano wtedy -
poprzez ztozony i kosztowny proces — tak zwana
tyryjska purpure. Byta ona tak kosztowna, ze
tylko najbogatsi mogli sobie pozwoli¢ na nosze-
nie strojéw w tym kolorze. Fiolet, uzyskiwany

w wyniku zmieszania czerwonego z niebieskim,

takze jest kolorem oddalajacym, bardziej nawet
niz niebieski czy zielony.

Gdzie zatem szukac koloru? Wielu entuzja-
stéw fotografii plenerowej podazy w géry, na
pustynie, plaze czy ukwiecone tgki, inni zaczna
poszukiwania na ulicach miast, w waskich ulicz-
kach, a nawet na ztomowiskach samochodéw.
Niezaleznie od miejsca, postaw sobie za cel foto-
grafowanie kompozycji, ktére przede wszystkim
beda ukazywaly kolor, nie zas w pierwszym rze-
dzie krajobraz, kwiat, portret czy budynek.

Czesto sugeruje uczniom, zeby szukali koloru
za pomoca teleobiektywu makro. Jestem wiel-
kim fanem obiektywu Micro-Nikkor 70-180 mm,
cho¢ kazdy teleobiektyw makro bedzie odpowied-
ni (lub $redni teleobiektyw z funkcja makro czy
teleobiektyw z zastosowaniem pier$cieni posred-
nich). Z mojego do$wiadczenia wynika, ze zawe-
zenie poszukiwan koloru do duzo mniejszego
$wiata ,,makro” w rzeczywistosci rodzi duzo wiek-
sze prawdopodobienistwo odniesienia sukcesu.

Na pewno wielu moich uczniéw, ktérzy postucha-
li tej rady, odkrywa przy okazji, ze widza kolor,
korzystajac takze z innych obiektywéw: dtugich
teleobiektywoéw i zooméw oferujacych szeroki

kat. Wrazenia wiekszo$ci uczniéw najlepiej chyba
oddaje komentarz pewnej kursantki po kilkudnio-
wym fotografowaniu koloru za pomocg obiekty-
wu makro: ,Czuje sie jak bazarz. Odkrycie koloru
przebudzilo mnie!”. Jak powiedziatem wczesniej,
kolor jest oczywisty i podobnie jak powietrze, kté-
rym oddychamy, jest wszedzie. Droga prowadzaca
do kreatywnej fotografii wiedzie poprzez wieksze

uswiadomienie sobie koloru, ktéry nas otacza.

Dwa zestawy koloréw/barw
podstawowych

Barwy podstawowe, o ktérych méwilem wczes-
niej — czerwona, niebieska i z61ta - s3 znane jako

subtraktywne barwy podstawowe. Otrzymujemy
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z nich subtraktywne barwy pochodne - fioletowa,
pomaranczowgy i zielong. System barw subtrak-
tywnych otrzymujemy ze $wiatta odbitego. W ten
sposéb tworzy sie kolory w wyniku odejmowania
cze$ci promieniowania widzialnego odbitego od
powierzchni pokrytych barwnikami. Eaczenie
subtraktywnych barw podstawowych w réwnych
iloéciach daje wrazenie czerni. Procesy malowania
kolorami, fotografii kolorowej i druku kolorowego
wykorzystuja barwy subtraktywne.

Istnieje takze drugi zestaw barw podstawo-
wych, zwany barwami addytywnymi, ktérymi
sgq barwa czerwona, zielona i niebieska. Z nich
uzyskuje sie addytywne barwy pochodne - cyjan
(zielonoblekitng), magente (fioletowor6zowa)
i z6tty. Barwy addytywne powstaja przy wyko-
rzystaniu $wiatta emitowanego, zanim ono odbije
sie od obiektu; wychodzac od ciemnosci, kolory te
tworzone s3 w wyniku dodawania do siebie barwy
czerwonej, zielonej i niebieskiej. Podstawowe
barwy addytywne potaczone w réwnych ilosciach
daja wrazenie barwy bialej. Ekrany telewizoréw,

monitory komputeréw, aparaty cyfrowe i kamery

wideo oraz skanery plaskie i bebnowe wykorzy-
stuja system barw addytywnych.

W tej ksiazce méwie o barwach subtraktyw-
nych. Artysci uzywali ich przez wieki i o nich wlas-
nie powinni$my pamieta¢, pracujac z kolorem.

Koto barw jest gotowym zestawem dwunastu
koloréw subtraktywnych, pokazujagcym wzajem-
ne relacje miedzy poszczegdlnymi kolorami. Dla
przyktadu, para koloréw lezaca na kole naprze-
ciwko siebie jest nazywana kolorami dopelniaja-
cymi; gdy umiescimy je obok siebie, dopelniajg
sie i intensyfikuja swoja barwe. Ponadto kazdy
kolor podstawowy znajduje sie naprzeciwko koloru
pochodnego, a kazdy kolor pochodny umieszczony
jest gdzie$ pomiedzy dwoma kolorami podstawo-
wymi, z ktérych jest uzyskiwany. Relacje s bardzo
ztozone. Poznajac kolo barw, bedziesz mie¢ lepsze
wyczucie koloréw i tatwiej zrozumiesz, w jaki spo-
s6b wplywaja na siebie nawzajem.

To, co wiemy na temat koloru, znajduje swoja
podstawe w przyrodzie. Zwykla obserwacja kolo-
ru w plenerze ujawnia mnéstwo harmonijnych

polaczen barw istniejacych wokét nas; zmieniajac

O CWICZENIE: Komponowanie obrazéw z kolorem

Wiasciwe kolory tworzg zréwnowazony, harmonijny
obraz. Cwiczenie, ktére proponuje moim uczniom,

jest nie tylko proste, ale réwniez rozwijajgce. Wykonaj
zestaw fotograficzny na tarasie lub w ogrodzie: w sto-
neczny dzien i podczas pochmurnej pogody. Kup
kolorowy papier w sklepie dla plastykéw, a w sklepie
spozywczym kolorowe owoce i warzywa - pomidory,
cytryny, limonki, czerwong kapuste, zielone jabtka, mar-
chew, ziarna réznych odmian pieprzu, jagody, winogro-

naiinne. Uktadaj owoce jeden po drugim na kawatkach
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papieru w kolorze czarnym, biatym i dopetniajgcym (na
przyktad czerwony pieprz na zielonym papierze) oraz

na papierze o podobnym kolorze (na przyktad czerwo-
ny pieprz na pomarafnczowym papierze), a nastepnie

sfotografuj kazdy zestaw. Spdjrz na rezultaty i zapamie-
taj, jak kolory wspdtdziatajg ze sobg lub konkuruja. Nie
badz zaskoczony tym, ze czerwony pieprz na pomaran-
czowym papierze bedzie najmniej udanym zestawem -

wynika to z braku harmonii koloréw.



nieznacznie punkt widzenia, mozemy spotego-
wac lub ostabi¢ zywos¢ danego koloru. Na przyk-
tad w przypadku czerwonego jesiennego liscia
sfotografowanego na tle biekitnego nieba, czer-
wien liscia bedzie wyrazniejsza i bardziej jaskra-
wa, a jej przyblizajacy charakter zintensyfikuje
sie w odniesieniu do oddalajacego koloru blekit-
nego nieba.

Wyobraz sobie, ze fotografuje ten sam czer-
wony li$¢ na nieostrym tle sktadajacym sie z lisci
o podobnych kolorach. Bez wtasciwego kontrastu
barw, czerwien tego liscia wydawac sie bedzie
mdla, nijaka, prawie bez wyrazu. Kiedy zrozumie-
niu koloréw i ich wzajemnej relacji poswiecimy
odpowiednig uwage, bedziemy w stanie dostrze-
ga¢ dynamiczne barwy wokét nas i metody najlep-

szego ich wykorzystania poprzez wybdr wlasciwe-

go punktu widzenia, obiektywu i $wiatta.

V¥ CHOCIAZ TEGO dnia w Singapurze pano-
wata pogoda sprzyjajgca pojawieniu sie teczy
(deszcz, chmury i czasami przebtyski stonica),
jedyna tecza byt niezwykle kolorowy budynek,
na tle ktérego przechodzita dziewczynka z para-
solka. Wtasnie zjadtem lunch w dzielnicy Little
India, gdy zaczeto padaé. Ustawitem aparat
pod okapem i czekatem cierpliwie na pojawie-
nie sie przechodniéw w tym otwartym terenie.
Dziewczynka podazata za rodzicami pchajgcymi
dzieciecy wézek. Potaczenie dtugiego czasu
naswietlania, ukodnego ustawienia aparatu oraz
jego ruchu w czasie ekspozycji trwajgcej 1/20 s
ztozyto sie na wywotanie wrazenia pospiechu.
Technika przesuwania aparatu za poruszaja-
cym sie obiektem i fotografowania przy dtugim
czasie otwarcia migawki nazywa sie panora-
mowaniem. Linie ukoéne, powstate w wyniku
odpowiedniego ustawienia aparatu, dodatkowo
wzmachniajg efekt ruchu i poépiechu.

Nikon D800E, Nikkor 24-85 mm, f/16,1/20 s,
1ISO 200
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Wypetnij kadr

J ednym z najwiekszych btedéw popetnianych przez poczatkujgcych fotograféw jest niewypet-

nienie kadru tematem zdjecia. Przyczyn tego stanu rzeczy jest wiele, ale gtéwng stanowi feno-

men psychologiczny sprawiajacy, ze uktadamy elementy zdjecia nieproporcjonalnie. Mézg szybko

podpowiada, ze skoncentrowates sie na danym temacie, ale jednoczeénie nie méwi, ze przed

naci$nigciem spustu migawki powinienes rozejrze¢ sie¢ w lewo i w prawo, do géry i w dét, by upew-

ni¢ sie, ze nie otworzytes$ drzwi dla nieproszonego goscia. A co jest tym nieproszonym gosciem?

Nieproszeni do kompozycji goscie czesto wyste-
puja w réznych skutecznych przebraniach; moga
to by¢ zmiany kontrastu, zmiany tonalne, ktére
przybieraja rozmaite ksztalty i rozmiary — na
przyklad gdy fotografujemy oswietlony z przodu
261ty kwiat na tle btekitnego nieba, a w prawym
gbérnym rogu kadru pojawia sie fragment innego
kwiatka rosnacego w tle. Kiedy ogladamy zdjecie
na ekranie komputera, mézg szybko dostrzega
wylamujaca sie z ciemnego kontrastowego tta
partie niedoswietlonego kwiatka. W wychwyty-
waniu takich nieproszonych gosci bardzo pomaga
doswiadczenie. Najlepszym sposobem jego zdo-
bywania jest oczywiscie to, by zwraca¢ uwage na
takie rzeczy i usuwac je przed nacis$nieciem spu-
stu migawki. Najczestsza przyczyna pojawienia
sie w kompozycji wielu nieproszonych gosci jest
pospiech, wiec zwolnij troche i podczas fotogra-

fowania poswie¢ dodatkowo 10 sekund na wyeli-

minowanie ich z kadru. A co mozna zrobi¢, gdy
znajdujemy dwa, trzy lub wiecej elementéw niepo-
zadanych w kompozycji? Trzeba zblizy¢ sie o krok
lub dwa do fotografowanego obiektu. Gdy podczas
licznych warsztatéw fotograficznych patrzytem
przez wizjer aparatu kursantéw, méwitem wie-
lokrotnie: , Jestes za daleko o krok od $wietnego
ujecia. Rusz sie z miejsca i podejdz blizej!”. Kiedy
myélisz, ze skadrowales doskonala kompozycje

i nie masz w niej nieproszonych gosci, zréb zdje-
cie, a nastepnie zbliz sie o krok do obiektu i zréb
kolejne. Mysle, Ze bedziesz zaskoczony, jak zmia-
na polozenia fotografa moze przyczynic sie do

powstania duzo bardziej fascynujacej kompozycji.
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» PODCZAS WARSZTATOW
FOTOGRAFICZNYCH w Nowym
Orleanie, w dzielnicy francuskiej mie-
lismy okazje spotkaé wielu muzykéw
wystepujacych na rogach ulic. Na
pierwszym zdjeciu widaé trebacza
iinteresujgcych sie nim przecho-
dzacych ludzi. Kobieta w kadrze
wprowadzita spore zamieszanie do
kompozycji, dlatego by jg usungé,
postanowitem zmienié ujecie z pozio-
mego na pionowe. Zmieniajgc orienta-
cje fotografii, musiatem zblizy¢ sie tro-
che do muzyka lub zmienié ogniskowa
obiektywu na dhuzsza.

Z prawej, dét: Nikon D80OE, Nikkor
70-300 mm, f/5.6,1/400 s, ISO 100




Ksztattuj swojg wyobraznie fotograficzng

Bryan Peterson udowodnit skutecznos¢ swojej metody szkolenia. Dzigki jego radom masz szansg zobaczy¢ fo-
tografowany $wiat z nowej perspektywy i unikng¢ ztych nawykéw ograniczajgcych twojg kreatywnos¢. Potgcz
wiec doswiadczenie autora z wiasnym, rozwin wyobraznie fotograficzng i zacznij robi¢ lepsze, ciekawsze zdjecia.
Nie zapomnij tez przy okazji o doskonatej zabawie!

Bryan Peterson to profesjonalny fotograf, instruktor o miedzynarodowej renomie i autor bestsellerowych ksigzek o fotografii.

Kreatywna fotografia bez tajemnic to kolejny po-
radnik dla fotografujgcych autorstwa Bryana
Petersona. Po, skadinad doskonale przyjetych,
pozycjach poswieconych zagadnieniom stricte
technicznym przyszta pora na kwestie wazniejsza
— kreatywnos¢.

Peterson skupia sie na tym, jak przetozy¢ swoje
umiejetnosci techniczne na ciekawe zdjecia. Przed-
stawiajac zagadnienia zwigzane z wyborem odpo-
wiedniego obiektywu, zaleca szereg bardzo inte-
resujgcych ¢wiczen majacych na celu rozwijanie
wyobrazni fotograficznej. Pisze takze o nauce kom-
pozycji i odpowiedniego wykorzystania Swiata.

Ksigzka ta jest podrecznikiem nalezacym do naj-
lepszego gatunku. Nie przyttacza bowiem nadmia-
rem niewaznych szczegétow, ale w prosty i ciekawy
sposob pokazuje rzecz w fotografii najwazniejszg —
nie zrobimy dobrych zdje¢, dopdki nie spojrzymy
na $wiat okiem ciekawym nowych doswiadczen.
Szczerze polecamy!

Redakcja Fotopolis.pl

Wejdz na www.youtube.com/user/WydawnictwoGalaktyka, aby obejrze¢ filmy instruktazowe z Bryanem Petersonem.

www.galaktyka.com.pl
PATRONAT MEDIALNY:

W serii dostepne réwniez: fOtOpOIisk

Bryan
Peterson

ISBN: 978-83-7579-511-0

eKSPRESoWE | ;. . | ‘ ““
110

PORADY, FﬂTDGRAFIEINE
N

97883751795
Cena: 44,90 zt (w tym 5% VAT)






